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Avant-propos

Ce numéro 2 des Chroniques slaves est consacré aux actes du collo-
que « Le texte dans la Russie contemporaine », organisé par le CESC, a
I’Université Stendhal de Grenoble, les 12,13 et 14 mai 2005.

L’idée centrale qui ressort de ce colloque est celle de la liberté d’ex-
pression comme étant un des acquis fondamentaux du post-communisme.
D’emblée, 1. Vinogradov donne le cadre général en évoquant la difficulté
du texte littéraire, dans ce nouveau contexte de liberté, a jouer son réle et
a exprimer une nouvelle vision spirituelle du monde, tandis qu’au contraire,
le texte journalistique et politique a pleinement occupé tout le terrain rétro-
cédé. Mais cette nouvelle liberté qui est celle de la presse politique en
particulier, ne s’accompagne malheureusement pas d’effets pratiques sur
I’organisation du pouvoir et de la société. I. Vinogradov déplore que le pou-
voir ne soit pas davantage a I’écoute des critiques et propositions des jour-
nalistes politiques. A. Arkhanguelski, lui, estime que la faute en revient a la
presse politique qui n’est pas en adéquation avec la société, et qui s’égare
dans des mythes.

Quoi qu’il en soit, la grande /iberté de ton du journaliste est soulignée
par D. Weiss, qui s’intéresse au genre de 1’interview politique, mais aussi
par L. Fedorova et par S. Viellard qui ayant tous deux examiné les titres de
la presse, en soulignent d’une part le style relaché et d’autre part le ca-
ractére ludique.

D’une fagon générale, il semble que le maillage du texte dans la Russie
contemporaine se relache, c’est a dire qu’il se rapproche du russe parié.
Le style neutre (le degré zéro) de 1’époque actuelle va vers une langue
moins livresque. Ce phénomeéne est étudié par L. Fedorova, qui cite des
exemples intéressants de notes écrites de professeurs adressées a leurs
¢tudiants, mais aussi par A. Zalizniak et I. Mikaelian, qui ont étudié un type
de texte nouveau et fort représentatif de I’époque actuelle, le courriel, genre
qui se situe a la frontiére entre I’écrit et I’oral. Dans un autre registre,
I. Kor Chahine parvient a des conclusions similaires, en étudiant quatre
mode¢les semi-locutionnels du russe actuel, dont la présence marque un

3



type de narration, communément appelé le skaz, théoriquement réservé a
la narration populaire, mais aujourd’hui trés fréquent, tant dans la narration
littéraire, que dans le style journalistique (sur ce sujet, voir le colloque or-
ganisé par C. Géry a Bordeaux en mai 2006). Enfin I’utilisation récurrente
des proverbes dans la presse russe contemporaine, étudiée dans ses multi-
ples aspects par S. Viellard (qui a publié récemment un bel ouvrage sur la
parémiographie russe'), conforte dans 1’idée d’un phénomeéne de rappro-
chement du russe écrit vers le russe oral. Les usages ironiques, détournés,
voire inversés des proverbes témoignent également d’une ré-appropriation
de la parole, comme discours assumé, qui apparait comme la marque d’une
libération.

Le relachement du texte ne serait-il aussi le signe de son impuissance a
saisir la nouvelle réalité économique et sociale ? Comme les proverbes, les
mots eux-mémes sont souvent détournés de leur sens initial, ou empruntés
aux langues occidentales, recyclés des realia du passé. C’est ce que mon-
trent V. Kossov a propos des nouveaux concepts juridiques et politiques,
ou sous le couvert d’emprunts étrangers se glisse parfois subrepticement
une pratique politique spécifiquement nationale, V. Beliakov qui étudie avec
beaucoup de précision le glissement de sens du séme « élite », M. Désert
qui montre comment sous la polysémie du « post-moderne », ont été recy-
clés des mots du paradigme identitaire et de la panoplie eurasienne.

Postmoderne, voila bien le mot qui caractérise le sentiment de liberté,
mais aussi de désarroi profond de la Russie postcommuniste. D’une part,
tout est permis au journaliste qui peut a I’envi se moquer des hommes po-
litiques, des ministres (D. Weiss), a I’écrivain, qui peut explorer les frontie-
res, les marges et les tabous (H. Mélat), jouer avec le texte (R. Roudet, a
propos des romans policiers d’Akunin), expérimenter avec 1’écriture,
(I. Després, a propos de Makanine), a tous les utilisateurs du courriel qui
peuvent se sentir libérés de la norme orthographique, grace aux mélanges
d’alphabet cyrillique et latin (A. Zalizniak et I. Mikaelian).

L’homme russe est invité par la publicité a assouvir ses désirs, a se
sentir tout puissant, maitre du temps et de 1’espace (G. Roberts). Mais
d’autre part, il se sent complétement désemparé, effrayé, comme un en-
fant (A. Vinogradova de la Fortelle). Dans un monde bouleversé ou les
polarités se sont inversées, et ou il a perdu ses repeéres, il lui faut repasser
par le stade du langage de I’enfant (O. Mineeva et E. Caldarone), pour se
réapproprier le monde, pour réapprendre a vivre. Le texte (les titres de la
presse, le roman policier) peut alors contribuer a encoder la réalité
(S. Viellard), et donc a dédramatiser, a apaiser I’angoisse existentielle, sou-
vent par ’humour et I’ironie, la satire (L. Fedorova). Parfois 1’écriture triom-
phe de la peur (A. Vinogradova de la Fortelle). Parfois, au contraire, les
mots ne viennent pas, comme dans la piéce de Pokrass étudiée par L.Kast-
ler, Le non dit. Le théatre russe contemporain exprime cette difficulté
d’étre des personnages, cette impossibilité de mettre des mots sur des

1. « Les proverbes en Russie », Revue des Etudes Slaves, tome LXXVI (2005), fascicules 2-3
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douleurs sourdes. Le texte théatral se relache également, il n’échappe pas
au brouillage des genres, le dialogue dramatique céde au monologue, les
longues didascalies le font tendre vers la narration, voire le roman.

Le texte russe actuel, si on peut tenter une telle généralisation, a un
caractére hétérogéne (L. Fedorova), brouillé, flou, inachevé et allusif
(A. Zalizniak et I. Mikaelian, 1. Després) souvent marqué par les inver-
sions de valeur et de sens (I. Després, S. Viellard), mais aussi un fort ca-
ractére interactif. Il invite a participer a sa construction (ou reconstruc-
tion) le lecteur, qui n’a plus un réle passif, mais devient 1’égal de 1’auteur, et
le complice de son jeu (D. Weiss, S. Viellard, R. Roudet). De cette facon,
une connivence s’installe, fondée sur un acquis culturel et linguistique com-
mun, et qui conforte dans le lecteur russe le sentiment d’appartenir a une
communauté nationale. Tatiana Tolstoi utilise largement ces décalages
interculturels (G. Ovtchinnikova).

Le retour a I’herméneutique, en tant que science de I’interprétation des
textes, (évoqué par M. Dennes, a travers la réévaluation de I’ceuvre du
philosophe Gustav Chpet), devrait permettre d’envisager de fagon nouvelle
et différente I’interaction du langage et de la pensée, le rapport de 1’étre a
la pensée par I’intermédiaire des mots, la fagon dont la langue permet la
communication, car elle permet de surmonter les présupposés, et peut donc
aider au dépassement du post-modernisme, en tant que crise du réalisme,
et donner une méthode de reconstruction de la réalité.

Remercions ici le Professeur Maxime Krongauz (Moscou, RGGU) et
Ludmila Kastler (CESC), qui ont organisé ce colloque, ainsi que tous les
participants, qui ont contribué a son succes.

I.D.






Igor Vinogradov
Moscou

Le fonctionnement des textes littéraires et politiques
dans la Russie contemporaine

en rapport avec son développement historique
pendant et apres la perestroika

Résumé de l'intervention

Les changements radicaux qui ont eu lieu en Russie pendant et aprés la
perestroika, ont provoqué des transformations également dans le mode de
fonctionnement des textes littéraires et politiques qui occupent 1’espace
culturel actuel. Ces transformations sont directement liées a I’ensemble
des changements dans la vie du pays, mais avant tout a I’introduction de la
liberté d’expression et au caractére des garanties démocratiques qui sont
vouées a 1’assurer. Elles peuvent étre formulées briévement de la maniére
suivante.

A. Textes littéraires

Dans les nouvelles conditions de liberté, la littérature n’a plus besoin de
remplir, outre ses fonctions directes (inhérentes a sa nature), celles de porte-
voix des idées et des humeurs politiques, sociales, économiques, particuli¢-
rement celles qui sont opposées au pouvoir officiel, et dont I’expression
directe et publique, a 1’époque totalitaire, était difficile, voire impossible.
La littérature contemporaine est libérée de cette fonction.

Dans le cadre de la criminalisation générale de 1’étre social en Russie,
déterminante pour son aspect, sa texture et son coloris dominant, c’est la
littérature policiére — en plein essor en Russie aujourd’hui — qui a répondu
a la commande sociale d’une représentation adéquate, haute en relief et
imagée, de ce qui se passe alentour. Ceci a quasiment privé la « grande »
littérature de son autre fonction, autrefois traditionnelle, de fournir aux lec-
teurs des mod¢les imagés, ayant avant tout une valeur informative sur la so-
ciété.

Ayant perdu ces deux fonctions, la littérature se trouve dans une situa-
tion ou est infiniment augmentée la valeur de ses ressources supérieures,
qui sont I’essence méme de sa nature, et qui Iui ont toujours assuré une
large reconnaissance sociale : la capacité d’exprimer « les aspirations les
plus profondes de ’homme, les vérités universelles de 1’esprit » (Hegel),
d’étre un puissant moyen artistique et philosophique pour concevoir 1’étre
humain et le monde. Cependant, engagée comme elle 1’est sur les voies du
post-modernisme actuel (qui, en Russie, est quasiment un pur épigone), la
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littérature contemporaine ne parvient pas, pour le moment, a remplir cette
fonction. L’explication n’est pas tant dans les particularités du contexte
russe, que dans 1’état général de la culture artistique mondiale a 1’heure
actuelle, qui, ayant épuisé les principales ressources spirituelles du réa-
lisme socio-psychologique et philosophico-existentiel de la premiére moitié
du XXe siecle, se retrouve aujourd’hui devant la nécessité d’élaborer un
nouveau paradigme de vision spirituelle du monde.

Tout cela a la fois, auquel s’ajoute ’appauvrissement de la plus grande
partie de I’intelligentsia (en majorité, des fonctionnaires), qui constitue de-
puis toujours la masse des lecteurs de littérature, a été la cause de la brus-
que chute des tirages. Cette chute a touché avant tout les « grosses » re-
vues, qui sont traditionnellement en Russie le principal « canal » par lequel
la société participait au processus culturel. Par conséquent, le statut de la
littérature dans la société contemporaine russe a complétement changé.
La littérature est devenue I’affaire d’une élite de lecteurs, qui trouvent un
certain intérét en soi a connaitre ce qu’on pourrait désigner par « la cui-
sine » littéraire, pour elle-méme, dans I’attente que cette derniére produise
peut-&tre un jour quelque chose de réellement important et exceptionnel
pour toute la société, mais sans se sentir particuliérement engagés par cette
attente.

Tout cela trouve son reflet dans la critique littéraire, qui a beaucoup
changé, devenant pour I’essentiel une simple expertise, spécialisée stricte-
ment dans le domaine de I’esthétique, au service d’un lectorat élitaire, et
ayant complétement perdu 1’énergie de la pensée intellectuelle et philoso-
phique, vivante et éclairante, qui dans le passé faisait d’elle également un
phénomeéne social a prendre au sérieux.

B. Les textes politiques

Dans ce domaine, I’apprentissage de la liberté par les journalistes et les
politiques se poursuit avec succes, et les lecteurs n’ont aucun motif de se
plaindre d’un manque d’analyses politiques sérieuses et pertinentes. On
est frappé par 1’abondance de publications politiques.

Cependant, sur le plan des effets de ces analyses dans la pratique, ¢’est
le vide presque total. Le pouvoir chargé de mettre en place notre « démo-
cratie dirigée» a appris a ne préter aucune attention a ce qu’écrivent les
journalistes « scribouillards », a ne pas les écouter. Le résultat est une baisse
sensible de I’intérét des lecteurs également pour ces textes, auxquels le
pouvoir impose un statut de bavardage gratuit. Si bien que la situation est a
I’inverse de celle de la littérature. La tache principale de 1’écrivain litté-
raire consiste a explorer d’une maniére adéquate ce champ nouveau de la
liberté humaine qui peut fournir un nouveau contenu a sa propre ceuvre.
Tandis que le probléme central de la presse politique actuelle n’est pas ce-
lui de sa propre liberté, mais celui du fonctionnement effectif et fructueux
de la parole politique a 1’extérieur, dans une société qui se prétend démo-
cratique, mais s’acharne a détruire tous les mécanismes d’effet-retour qui
seuls font de la liberté d’expression politique une authentique liberté politique.



Alexandre Arkhanguelski
Moscou

Le texte politique dans la Russie en marche,
entre 1991 et 2005

Résumé de l'intervention

La tradition russe a connu un grand nombre de genres d’expression politi-
que (discours, manifeste, article polémique, déclaration, appel, lettre ouverte,
etc.). Dans les années 70, la liste de ces genres s’est brusquement réduite. La
presse officielle se limitait au rapport solennel, a I’article dans la ligne du Parti
(la une de la Pravda, les articles de la Gazette littéraire signés « Le littéra-
teur »), aux « appels » du Premier mai du Comité Central du PCUS. Le dis-
cours politique non officiel se bornait aux genres de la lettre ouverte, la motion
collective, I’interview dans les médias occidentaux, et plus rarement, au traité
politique (« De la paix, du progres... » de A. Sakharov, « Lettre aux guides »
de A. Soljenitsyne, « L’URSS existera-t-elle jusqu’en 1984 ? » de A. Almarik,
etc.) . Mais tant la presse officielle que le discours non officiel étaient privés
de la caractéristique essentielle du véritable texte politique, ils n’agissaient
d’aucune facon sur la réalité environnante, sur la vie politique. Ils construi-
saient une utopie, celle du socialisme mature, ou celle d’une société libre.

A partir de 1989, pour un court moment la Russie voit se réactiver les
genres des textes politiques d’avant la révolution. Le discours en public, les
slogans des manifestations, le manifeste public, le rapport d’enquéte indépen-
dant, le pamphlet. Ces textes ont une action sur la réalité, ils appellent a étre
pour ou contre ce qui se passe. Mais ce processus n’a pas duré longtemps.
L’¢énergie révolutionnaire, démocratique, a été vite épuisée, est arrivée une
autre époque. La presse politique s’est mise a fabriquer une réalité paralléle, a
construire un nouveau destinataire. Sont apparus de nouveaux périodiques,
destinés a la classe moyenne, qui n’existait pas encore a ce moment la,
(Kommersant, Den’gi, Ekspert), ou bien aux masses révolutionnaires, qui
n’étaient plus révolutionnaires, et qui n’étaient plus des masses (Zavtra, Den’).
Ces éditions copiaient le style des périodiques politiques occidentaux : revue
quotidienne satirique des événements politiques (M. Sokolov), ou bien habillaient
les idées de droite avec le style de gauche des futuristes et des trotskistes
(A. Prokhanov).

Aujourd’hui en Russie, il manque toujours les genres de la presse politique
directement liés a la vie politique réelle, mais en revanche fleurissent les gen-
res qui contribuent a la fabrication et a la propagande des mythes. (M. Leontiev,
E. Limonov, A. Koch.)






Daniel Weiss
Université de Zlirich

L’interview politique
dans les conditions du discours postsoviétique

Une interview constitue un jeu complexe d’actes d’énonciation actuels,
passés ou virtuels qui outre les participants présents engagent au moins
deux autres instances : le public (dans le sens large, qui ne se référe pas
uniquement aux lecteurs immédiats) et des politiciens individuels absents.
Les participants leur adressent la parole, les citent ou anticipent leurs réac-
tions. Pour tenir compte de ces actes multiples, on propose le schéma sui-
vant:

C = autres politiciens (absents): adversaires,
supérieurs etc.

o B =politicien

<+ échange actuel
—p énonciations actuelles uni-directionnelles
--p énonciations virtuelles ou passées
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Comme on voit, chaque participant du discours actuel peut s’adresser a
trois groupes de destinataires différents ; quant aux groupes C et D, il peut
les aborder d’une facon globale ou en dégager soit un seul individu, soit un
sous-ensemble (disons, les fermiers ou les mineurs dans le cas de D, ou B.,
El’cin dans le cas de C ). Dans le sens inverse, il fonctionne en tant que
relais lorsqu’il cite des énoncés provenant de C et D et les transmet a
I’interlocuteur et au public. Et finalement, I’un des interlocuteurs peut re-
transmettre 1’énoncé de 1’autre a un nouveau destinataire appartenant au
groupe C ou D. Il en résulte déja un jeu langagier riche, multiple et varié.
En outre, ce jeu est encore soumis a une différenciation supplémentaire,
car hormis leurs composantes explicites, les actes langagiers réalisés abon-
dent aussi en composantes implicites ; c’est & ces derniéres que sera con-
sacrée notre attention principale. Dans le cas qui va étre examiné ici, a
savoir I’interview de presse russe contemporaine, seulement deux parmi
les participants mentionnés sont présents physiquement ; a la différence
du discours avec participation du public (par ex. a la TV), le seul axe re-
présentant 1’échange actuel est donc celui qui relie A et B, tous les autres
axes étant réduits a un statut plus ou moins virtuel. Disons d’emblée que
dans cette étude nous nous limiterons, pour des raisons d’espace, a I’ana-
lyse de 1’axe principal ; ceci n’implique cependant pas que le role des par-
ticipants virtuels C et D soit totalement négligé, au contraire : par exemple,
on retiendra plusieurs cas de la retransmission du message a un autre poli-
ticien.

Notre corpus comporte 17 interviews publiées dans les années 1991-
2001 ; parmi les interviewés figurent les politiciens les plus puissants de
cette époque, tels que M. Gorbacev, B. El’cin, V. Putin, ainsi que leurs
ministres des finances, de la justice etc. Quelques-unes parmi ces inter-
views (notamment celles avec El’cin, Gorbacev, Lebed’, Putin) ont déja
fait I’objet d’une analyse du discours politique dans la société post-soviéti-
que (Weiss 2000), ou elles étaient examinées sous des angles divers, par
exemple les relations mutuelles entre les hommes au pouvoir, 1’autorepré-
sentation des politiciens devant les médias, I’attitude qu’ils adoptent envers
les journalistes, etc. Le reste des interviews, a savoir Bakatin 1991, Baturin
1996, Borodin 2001, Cernomyrdin 2001, Fedorov 1993b, Fedotov 1993,
Mitrofanov 2001, provient d’un mémoire de licence soutenu a 1’université
de Zurich (Honegger 2001).

L’objectif de la présente étude consiste a examiner en détail les divers
modes d’interaction indirecte entre interviewés et intervieweurs. Cela se
fera dans le cadre d’une approche pragmatique : aprés avoir passé en re-
vue plusieurs formes d’adresse indirecte, on considérera divers types de
violation d’une des maximes gricéennes, surtout celles qui sont dues a
1’usage des tropes traditionnels (questions rhétoriques, ironie, litote,
métaphores), et des effets qu’ils déclenchent chez I’interlocuteur (impli-
cite, réactions émotionnelles, etc.). S’y ajoutent d’autres procédés indi-
rects tels que la tautologie ou 1’'usage de dictons et tournures quasi-pro-
verbiales. Finalement on examinera quelques cas curieux qu’on qualifiera
tantot de répliques partielles, tantot de répliques indirectes (dernier terme
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emprunté a Paduceva 1982) ; en particulier, on fera ressortir des situations
qui semblablement manifestent une répartition des taches inversée (1’inter-
viewé et I’intervieweur changent quasiment de rdles). A notre connais-
sance, ce genre de microanalyse pragmatique n’a jusqu’alors pas été mis
en ceuvre pour 1’analyse de I’interview de presse post-soviétique!; la plu-
part des études pertinentes (notamment Golanova 1996, 1997) visent a une
caractéristique plutot globale des changements qu’a subi ce genre par rap-
port a la période soviétique.

1. Formes d’adresse indirectes

La relation entre le journaliste et son partenaire offre une richesse frap-
pante de variantes possibles. Tout d’abord, cela vaut déja pour le choix des
formes d’adresse. L’exemple suivant illustre une relation clairement asy-
métrique entre A et B : I'intervieweur s’adresse au premier ministre en le
vouvoyant, tandis que celui-ci insiste pour le tutoyer :

(1) A: Buktop Crenanosud, C HoBOcenbuLeM Bac!
B: Kakoe HoBOCenne? [1o maTh pa3 Oyay 3aXOAUTh B ONMH U TOT K¢ KaOWHET, U
Bce HoBocenbe Oyny menats? [la 761 yero? Sl Gomplne roga TaM CHUAEIN, KOraa ObLI
MIPEMbEPOM.
A: A 3HaeTe, YTO Y Bac TaM Bce I'€HCEKH CUIEIU, HaunHas ¢ XpymieBa?
B: Hy a kax e He 3Ha10, pa3 s TaM caM CUmemn’?
A: To, 4To Bam maiu 3TOT KaOWHET, MOBBIIIAET BAIll CTATYC KaK CIEIIpen-
craBurens [lytuHa?
B: S Bcerma 6w yOeXaeH, YTO HE MECTO KpacuT 4denoseka... Crymaii, Cam, na Tl
yto? ThI ¢ KaKUX IOP CTaJX Tak 000 MHE TyMaTh?
A: la HeT, g Tak — 0OBIBATEIILCKHIT BOIIPOC. ..
B: A kTo emie, kpome Tebs, 3HAET, YTO S TyHAa Beenuics? Thl TepBBIM MHE 3amal
takoi Bompoc... (B. Uepnomeipauu [ = B], Komcomonnwckas mpasaa, 12.9.2001)

Il faut souligner que cette asymétrie choquante (au moins du point de
vue de I’observateur occidental) reste maintenue pendant toute 1’interview.
Evidemment, le journaliste tient & marquer son respect devant la fonction
officielle du premier ministre, tandis que celui-ci peut se permettre un ton
plus familier en faisant entendre qu’il connait son partenaire personnelle-
ment depuis longtemps (cf.: «c Kakux mop TH cTajg Tak 000 MHE
nymaTbh?»). Quoi qu’il en soit, ce dialogue crée I’impression que les deux
participants se situent dans deux jeux langagiers différents : I’un choisit le
discours formel, 1’autre préfére le discours non officiel, familier.

Au lieu de s’adresser directement a 1’interlocuteur, le journaliste peut
choisir un procédé indirect en utilisant p.ex. un pronom indéfini qui dans
un contexte approprié¢ permet quand méme d’identifier le référent. Tel est

1. Toutefois, les analyses du courrier des lecteurs et des titres dans la presse russe d’aujourd’hui,
proposées dans Kurt 2004a et Kurt 2005, s’inscrivent dans le méme cadre théorique.
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le cas de I’exemple ci-dessous?, ou 1’indéfini se trouve encadré par deux
emplois de la forme d’adresse « vous »:

(2a) A: B.T'., BBl TYT IepenoIOMMIN BCEX CO CBOUMH MPEATIONOKEHUIMH 110 HAJIOTaM.
lazersl 06Ccyx)aaror...
B: S B razerax Huuero He myOnukoBail. He 3Ha1o, 4To BB TaM OOCyXXZaeTe...
A: [Ja? Hy Torma s BaM paccKaxXy: HEKTO TIIpeaiaraer OOJIOXHTH
MSATHAJUATUIIPOIETHBIM HAJIOTOM TOXOJbI HACEICHHS IO BKJIAAAaM... BBl TAKHUM
obpaszoMm moapybaeTe CpeqHHH Kjlacc. A GoraTeie JTIOJU — OHU BCE PABHO CBOH
JIeHbTH TTOBBIBE3TH 3a rpanuny. (b.®@emopos, 2.12.1993)

Plus tard dans le méme interview, le journaliste utilise une stratégie en-
core plus indirecte en choisissant un verbe intransitif qui n’ouvre pas de
place pour la désignation de I’agent, cf.

(2b) A: B.I'., a uto y Hac ¢ GromxeToMm? C HOBOU cuiloil 3apaboTaeT meyaTHBIN
cTaHoK?

Pourtant, les responsabilités restent tout a fait claires: sans 1’accord du
ministre des finances 1’émission d’argent supplémentaire ne sera guére
possible.

La forme d’adresse indirecte peut aussi se référer a I’appartenance
politique de I’interlocuteur (I’accord du verbe se fait alors a la troisiéme
personne):

(3) B: 3gecy cpa3y BcTaeT BONPOC; KakK OTACIHUTHL MOJIE3HBIC HU3TaHUS OT
xommepuecknx? M xto aTo OyaeT nenats?
A: Bot nmenno. CerofiHsl y HaC MUHH-CTPOM JiHOepasr PenoToB, a 3aBTpa MPUICT
YeIOBEK MHBIX MOJUTHUECKUX yOexaeHuil. I To, 4TO ceromHst ObLIO MOJE3HBIM,
3aBTpa MOXeET OBITh IPU3HAHO, Oe3ycloBHO, BpenHbIM. (M.DenoToB, 1991)

Le procédé le plus répandu est quand méme constitué par la désignation
de la fonction du politicien. Dans le cas suivant, deux procédés indirects se
trouvent combinés : la forme d’adresse et la retransmission d’une question
précédente a un autre destinataire.

(4a) B: ...BoT m cipammuBaetcs: Kyna Bce yxoaut? Uto 310 3a Oe3goHHass Oovka, B
KOTOPYI 3aKaYUBAIOTCS MUJUIHAPABI AOJUIAPOB — MojaydaroT muuk? Yrto 3To 3a
9KOHOMHMKA, IIPH KOTOPOH Takoe Bo3MokHO? M kxTo kitaccoBbiii Bpar? U moyemy
KpEeCTBIHCTBO Tak paboTaer?

A: A BBI He CUMTAETE, YTO MHHHCTP (PHHAHCOB MOT OBbI 3a1aTh 3TH BOIPOCHI HE
MHe, a IpaBUTENbCTBY? SI TOKEe MOT OBl CIPOCUTH Y MHHHCTPA (PHHAHCOB: B Ye€M
Ieno, Kyaa UAyT TeHbru?

B: Munucrp ¢puHaHCOB — He NMIPAaBUTEILCTBO. MBI 3TH BOIPOCHI IPABUTEILCTBY
3amaBaiiy, U 0ynem 3anaBath. (b.demopos, 8.9.1993)

2. Cet exemple, examiné en détail dans Weiss 2000, 221, a été noté par Golanova 1997, 94.
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Le journaliste A, confronté a toute une série de questions rhétoriques
posées par son partenaire (a ce propos, voir ci-dessous), réplique par une
contre-question (« A BbI He cunTaeTe...») dans laquelle est enchédssée
une suggestion avec forme d’adresse indirecte («<MUHHCTpP (pHHAHCOBY),
forme qui se trouve répétée dans la phrase suivante. En désignant le desti-
nataire par son role de ministre, le locuteur Iui fait un reproche caché : au
lieu de poser de telles questions, ceux au pouvoir devraient savoir les ré-
ponses eux-mémes. En méme temps, il évoque un discours fictif au sein du
gouvernement qui serait le destinataire approprié en cas d’incertitude. Ce
fragment est susceptible de susciter notre curiosité par une particularité
référentielle: on se demande si le ministre des finances lui-méme appar-
tient bien au gouvernement? Ou est-ce que ce dernier se limiterait au pre-
mier ministre ou bien au président B. El’cin? Quoi qu’il en soit, le ministre
lui-méme accepte ces régles du jeu en reprenant non seulement sa dési-
gnation fonctionnelle (autoréférence par citation) mais en affirmant son
statut « extérieur » (MHHHCTp (MHAHCOB — HE IPaBHTEJIbCTBO).

2. Lestropes traditionnels et leurs effets

Les exemples 1 et 4 relévent encore d’un autre trait particulier de ce
type de discours politique : il s’avére que des question rhétoriques y sont
extrémement fréquentes. De 1a, elles peuvent accomplir des fonctions va-
riées : elles figurent dans des interventions initiales ainsi que dans les cons-
tituants réactifs, tantot réalisant une simple argumentation, tantot indiquant
un désaccord souligné. En outre, elles peuvent prendre une forme stéréo-
typée (par exemple : «Kakas pasuuna?») ou libre, c’est-a-dire émerger a
I’instant. Si elles apparaissent dans des constituants initiaux (non réactifs),
elles s’adressent le plus souvent non seulement a I’interlocuteur, mais aussi
au public; tel est le cas de I’avalanche de questions lancée par Fedorov au
début de I’ex. 4. Si la question rhétorique se trouve dans un constituant
réactif, elle se dirige vers 1’interlocuteur et prend facilement un caractére
agressif.> S’y rapportent sans doute les répliques de Cernomyrdin (voir
I’ex. 1), qui I'une aprés 1’autre suggérent que les questions posées par le
journaliste violent la maxime de quantité gricéenne puisqu’elles portent sur
des fait bien évidents. En outre, dans I’échange : « A: Bukrop Crenanosud,
C noBocenbuiieM sac! — B: Kakoe HoBocenwe? [lo nmsaTe pa3 Oyay...»
la question rhétorique avec «kakoe ...» signale le refus du présupposé
inclus dans I’intervention précédente : une des conditions de réussite de
I’acte de félicitation est sans doute que I’événement en question a eu, a, ou
aura lieu, ce qui dans le cas donné est erroné. D’ailleurs, il va sans dire que
le refus d’un présupposé peut aussi se faire sous forme d’une question
non-rhétorique : tel est le cas de « Thl ¢ Kakux mop cTajd Tak 000 MHE

3. Ce genre de questions rhétoriques est courant dans le langage quotidien et familier ; a ce
propos, voir Satunovskij 2004. Quant au statut logique et a I’analyse pragmatique des ques-
tions rhétoriques, cf. Meibauer 1986.
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aymaTh?» qui présuppose la vérité du posé virtuel : «Tsl Tak 060 MHe
AyMaennb».*

Dans le cas de la réplique du journaliste dans 1’ex. 4, I’agression se
trouve probablement atténuée par la formule 6vr He cuumaeme, qui dans
d’autres contextes sert de marqueur de politesse. Pourtant, en 1’occur-
rence il est évident que ce n’est pas 1’avis personnel du ministre qui inté-
resse, la question n’est donc pas sincere et finit par augmenter la tension
entre les deux participants. Ajoutons que si I’on tient compte du contexte
plus large, il s’avere que les questions du ministre Fedorov citées au début
de I’ex. 4 (notamment «kTO KJIaccoBbIA Bpar?») rétorquent elles aussi a
un reproche, transmis cette fois-ci par le journaliste ; dans le schéma trian-
gulaire présenté ci-dessus, c’est donc 1’axe D — A qui entre en jeu :

(4b) A: O6parumcs k ceny. Kpecmobsne dcanyomes, 4TO poAHas BIACTh OTHOCUTCS K HUM,
KaK K KIacco8oMy 8pazy.

Une situation pareille se trouve plus loin dans le méme interview : cette
fois-ci, le ministre cite lui-méme 1’opinion d’autrui (axe C — B) pour la
disqualifier ensuite par non moins de six questions rhétoriques — ainsi il
s’efforce de a gagner le soutien de son interlocuteur :

(4c) B: ...0TO 3HAUUT YTO HUKAKOH 3aKy[IOYHOH IICHBI 3€pHA, YCTAaHOBICHHOW TOCYIapCTBOM,
HE JOJDKHO OBITH BooOIIe. MBI 6edb NMPHUIIM K TOMY, YTO B YCIOBHSX PhIHKA (PUKCHPYIOT
LICHY, KOTOpas BbIIE PRIHOYHOW. Te, KTO BeleT 3aKylKH, TOBOPST: eciu Obl He 1eHa B 70
ThICAY, Ha phIHKE npofaBaiu Obl o 40—>50 TeIcsu. Omo au He enynocms? Omkyoa oHa
npoucxooum? Tlox napneHueM arpapHoro j1o66u. Bel nymaere, uto — mam gepmepoi?
A: COBXO3HO-KOJIXO3HBIH TUPEKTOPCKUN KOPITyC.

B: Jla. [loyemy BOOOIIE TOCYNapCTBO NOJDKHO 3aHUMAThCS CKYNKOW 3epHa? B xakoii
cmpane 3TUM 3aHUMAETCsl IPaBUTENBCTBO? I Tak MOHMMAIO: €CTh IIENIOYKa, TAE 3BCHBA
COCAMHCHBI KOHTpPaKTaMH 6yJ'[O‘{HafI — INIEKapHA — MYKO-MOJIBHOC NPEANPUATHE —
MIPOU3BOAMUTENS 3epHA. Tak paboTaroT BO BceM Mupe. [Ipu yem 30€Ch TOCYAapCTBO?
Beow y HAC u3-3a OTCYTCTBHUSA NMOAOOHOH CHCTEMBI 36pHOBOW PBIHOK MOYTH yMED,...

Comme on voit, deux parmi ces questions déclenchent malgré leur sta-
tut rhétorique une réponse : la premiére fois, c’est le sujet parlant qui la
formule (ITox maBienuem arpaphoro jgo00u), la deuxiéme fois le jour-
naliste s’en charge en paraphrasant cette méme réponse (arpapHoe 1000u
= nupektopckuil kopmyc). En outre, on notera le réle de la particule
6e0b qui elle aussi souligne le caractére évident du contenu des questions ;
du coup, elle renforce la rhétorique du passage entier.

En résumant, on constate que dans bien des contextes la question rhéto-
rique fonctionne en tant que réplique a un énoncé précédent soit de 1’inter-
locuteur, soit d’une tierce personne qui ne participe pas au dialogue actuel.
Faisant appel au savoir partagé des deux interlocuteurs, elle signale alors
un désaccord pur et simple et risque de produire une impression

4. Les répliques indirectes répondant a un présupposé de I’intervention précédente sont
analysées plus en détail dans Paduceva 1982, 311 s.
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polémique, voire agressive, impression qui est en partie due au fait que
selon les régles d’enchainement de la séquence conversationnelle, dans les
cas examinés la question constitue une réaction non proférée, manquée.
Cet effet se manifeste aussi dans le fragment suivant, mais ici le politicien
ajoute quand méme a ses contre-questions une argumentation générale pour
motiver sa position ; du coup, sa réplique prend un ton plus coopératif :

(5a) B: Utak, BbI — MUHHUCTp BHYTpeHHUX aen. Henpodeccuonai, npapaa? 31o Mmemano?
A: A 9TO — MUHHCTP JOJDKEH 3HaTh JakTmiockonuio? Cynmenskcneprusy? OnepaTHBHYIO
paborty, ceick? 3HaeTe, YeIOBEKY CO CTOPOHBI, Bpoe Obl HEMOCBSIICHHOMY, B Y4eM-TO JICT4e
pa3zo0patbesi, Ha HETO He JaBAT CTEPEOTHIIB], TPpUBBIYHBIN mabioH. (O. barypusn, 28.2.1996)

Ajoutons que la rhétorique ne se limite pas au format de la question :
selon Meibauer (1986, 171-174), il existe aussi des assertions et requétes
rhétoriques. Un bel exemple d’une proposition rhétorique figée est fournie
par la réplique « [laBaiite mocmeemcsa? », par laquelle V. Bakatin (cf.
I’ex. 6 ci-dessous) commente la rumeur qu’il sera nommé ambassa-
deur dans un des pays européens.

Comme on sait, il n’y a pas d’indices infaillibles de rhétorique (cf.
Meibauer 1986, 111-159), de sorte que dans un bon nombre de cas la déci-
sion entre I’interprétation littérale et dérivée devient difficile. Des fois, cer-
taines particules telles que razve ou neuzeli servent & marquer le carac-
tére rhétorique de 1’énoncé’, cf.:

(5b) A: Kcratu, B pyHaaMmeHTe eperoBopoB o Mupe B YeuHe JeKUT npobieMa ciauu OpyKHusl.
be3 aToro Bce 1OroBOpeHHOCTH HUYEro He cToAT. Ho meyoicenu BBl BEpUTE, UTO OpYyKUE
caanyt Bce? W BTOpo# Bompoc: Kaxabli neHb B UeuHe yOUBAIOT M paHAT HALIMX COJIAAT U
o¢uLEepoB...

B: Kaxnoe yrpo opuuep MBJl noknanbiBaeT MHE 00CTAaHOBKY U 000 BCEX TaKHX
cIy4dasX pacCKa3bIBaeT.

A: DTO Ha3bIBaeTCsl «BOCHHBIC NEHCTBUS HE BEAYTCS»?

B: Pazee 51 yTBepxaal, 4TO «HE BELYTCSA»?

A: 51 nutupyro He Bac, a opurmansHele coobmenus. (10. barypus, 28.2.1996)

Quant a I’emploi de razve dans ce fragment, il introduit une réplique a
une autre question rhétorique non-marquée («9TO Ha3bIBACTCSA «BOCHHBIC
neiicTBUsl He BenyTcsi?») dont le sarcasme n’est que trop évident, d’ou la
réaction plutot brusque sous forme de question rhétorique.

Ajoutons qu’il y a aussi un autre procédé indirect reposant sur un mo-
dele figé qu’on hésitera tout de méme a qualifier de question rhétorique, a
savoir la construction « ITouemy 061 He + infinitif ?°». A 1’aide de cette

5. Pour les diverses interprétations contextuelles de ces deux particules, cf. Kiselevskaja &
Pajar 1998, 293-309. Pour une analyse détaillée du fonctionnement de la particule eds, voir
pp. 428-443 dans le méme ouvrage.

6. Cet emploi phraséologique de I’infinitif modal (plus précisément, il s’agit d’un phraséme
syntaxique au sens défini par Mel’¢uk 1995, 341) est examiné dans Maurice 1996, pp. 247-
249.
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construction on peut dans un contexte approprié réaliser une réponse affir-
mative indirecte :

(5¢) B: Ham cnenoBateni 0ObIMHO CTPEMSTCS JJOKA3aTh BCE SMU30/bI I — TaK UX YUHUIH. A
MHE KaXXETCsl, YTO BaykHee ObLIO OBl COCPEIOTOYUTHLCS Ha Hanboee Cepbe3HbIX SMH30/aX,
4TOOBI OBICTPEE JOBECTH N0 A0 CyAa.

A: Ilo amepukaHckuM oOpasmam?
B: Ilouemy Ovi ne nepensams ux ombIT? TeM caMbIM MOJIHEE PEATH3OBAICS OBl MPUHIIHII
HEOTBPATUMOCTH OTBETCTBEHHOCTH, 3KOHOMHUIMCH Obl cuibl U Bpems. (0. batypus,

28.2.1996)

Les stratégies indirectes réalisées par des contre-questions constituent
un domaine vaste qu’on ne peut aborder ici. Limitons-nous donc a une
observation portant encore sur le type introduit par « pourquoi ». Ce cas a
ceci de particulier qu’au lieu de dire « oui » comme dans I’exemple 5c, il
peut aussi bien servir a dire « non », cf.

(5d) A: Ho Beap Te, KTO KOTIa-TO pa3doMpaics ¢ «30J0TOM MapTUH», OCTAaBHIIN KaKUE-TO
JIOKYMEHTBI — MPOTOKOJIBI TOMIPOCOB, CIIPABKH, 3aKITIOYCHU, TOKIaaHbIe. [1e oHu?
B: Koe-uto ects. Ho wacto Te, kTo Torma paborai, yXOAWIM ¢ MaTepualaMd, KOTOpbIE
HaOpanu, Oyayuu Ha omepaTUBHOH pabore.
A: To ecTh OHH MX MONPOCTY YKpaiu?

B: Hem, nouemy? 51 Bam HaOpocato npumepHyto cxemy. (FO. batypun, 28.2.1996)

La conclusion tirée par le journaliste va trop loin ; du coup, elle est reje-
tée par le ministre a 1’aide d’une question avec mouemy? qui cette fois-ci
porte non pas sur la proposition, mais sur la locution incluse dans 1’énoncé
précédent’, situation qu’on pourrait paraphraser par «Pourquoi dites vous
ca ?7». Outre la négation, cette réplique indique que ’acte de langage de
I’interlocuteur est non fondé. En fin de compte, on aboutit donc de nouveau
a une espece d’usage rhétorique, bien que plus caché que d’habitude. Re-
tenons que cet usage ne doit pas étre accompagné nécessairement de la
négation : celle-ci peut étre omise dans 1’exemple cité.

Pour en revenir aux procédés implicites susceptibles de nuire au bon
climat entre les partenaires, examinons encore /‘ironie®. Sa cible peut en
principe étre ou bien le politicien, ou bien le journaliste, ou méme un politi-
cien absent’. Le premier cas est sans doute plus remarquable puisqu’il

7. Apropos de cette distinction voir Arutjunova 1986, pp. 58-60. Selon la terminologie
traditionnelle remontant a Ch. Bally, il s’agit ici d’une réplique se rapportant au modus, non au
dictum.

8. Ce terme s’emploie ici dans le sens traditionnel expliqué p.ex. dans Kerbrat-Orecchioni
1998, 102, qui repose sur deux composantes principales: le décalage entre sens littéral et sens
figuré et la fonction de raillerie. Comme le montre 1’ex. 2¢ ci-dessus, le dernier effet peut étre
obtenu méme sans termes apparemment valorisant le référent en question.

9. Le dernier cas est illustré par I’exemple cité dans Weiss 2000, 213, ou le général Lebed’
caractérise le ministre des affaires intérieures Kulikov de la maniére suivante: «A rae TOJIIBI,
WA CIMCKHU 3aroBOPUIMKOB, OTIIOBJICHHBIC JIYHIIMM MUHHUCTPOM BHYTPECHHHUX ;[en?» Comme on
I’ observe ici, I’ironie se superpose a une question rhétorique. La méme combinaison des deux
procédés se manifestait dans I’ex. 2c.
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illustre une situation nouvelle, devenue possible seulement dans les condi-
tions de 1’époque post-soviétique ; pendant les années quatre-vingt-dix de
telles attaques deviennent fréquentes, et les politiciens commencent a
repayer dans la méme monnaie. Notre exemple 2a-b a déja illustré cette
nouvelle attitude sarcastique adoptée par les journalistes. Examinons en-
core le dialogue qui suit immédiatement le fragment cité sous 2a:

(2¢) A: ... A Gorarble TI0AM — OHU BCE PAaBHO CBOM JICHBI'M TIOBBIBE3NIHU 32 TPAHMILY.
B: — Ha? Hy, y sac, éuoumo, ungpopmayus. Bam, modxcem, suoHee.

A: — Ay Bac xakas uHpopmauusn? Bam umo 6uouo?

B: — A MHe BUJHO, YTO y Hac JOCTaTOYHO OOrarbIX Jitojed u 3aeck. M HU4ero oHu He
MTOBBIBE3JIH.

A: — Hy na, cBepx0OoraTbie JIOJM BaM He OYeHb-mo TOHECIH CBOW JACKIApaldu... U BbI

eI yCHINTh (PMHAHCOBBIM Ipecc Ha TeX, KTO MOJIb3YeTCs] MaTepHAIbHON IOMOIIBIO.
(b.®enopos, 2.12.1993)

La réplique du ministre, bien qu’insinuant que le journaliste dispose de
plus d’informations pertinentes que lui-méme, ne peut pas étre interprétée
littéralement, et les modalisateurs épistémiques sudumo et moocem sont
loin d’exprimer un jugement prudent, au contraire : ils suggérent que le
journaliste est mal informé. Le dernier fait tout pour maintenir la tonalité
ironique dans ses contributions suivantes, cf. la répétition singeante «Bam
410 BUAHO?» et ensuite la litote «ne ouens». Notons que le comportement
verbal du ministre Fedorov révéle quand méme une maitrise plus élevée du
dialogue avec les médias, puisqu’il se sert des mémes armes que ceux-ci,
tandis que El’cin dans une situation pareille réagit d’une facon plus gros-
siére : «He cunTar yMeCTHBIM HPOHH3HUPOBATH IO 3TOMY MOBOIY»!C.

Comme on sait, exceptées les expressions lexicalisées («frozen irony»)'!
et une intonation particuliére, il n’y a aucun marqueur quelconque qui indi-
que infailliblement I’intention ironique du sujet parlant. Méme une simple
demande de précisions peut ridiculiser I’autre, quand elle se rapporte a un
détail faisant partie de la réplique précédente, mais non pertinent au mo-
ment ou se déroule le dialogue. Une telle interprétation s’impose pour le
fragment suivant, étant donné que I’interview a eu lieu longtemps aprés
I’événement en question :

(6) A: llleBapmHaa3e yXOoMI CO CBOCTO TOCTA Y BCEX Ha IIa3ax, BCS CTPaHa CJIbIIIAIA TO, YTO OH
TOBOPWJI B IapjlaMeHTe. A BbI AaKe He COOMPAINCh BHICTYIHUTH?
B: Cobupacs, roToBuics cepbe3Ho. TeKcT peun y MeHs ObLI, JIe)Kal BOT B 3TOM KapMaHe
yKaKa.
A: Ceituac on mam He aedxcum?
B: Kakas pazuuna? Ecnu peub He mpousHeceHa, 3Ha4uT, ee 1 He O0but0. (FO. bakarnn,1991)

10. L’interview dont il s agit ici est citée et examinée plus en détail dans Weiss 2000, 20.

11. A notre connaissance, 1’unique étude a présenter une revue des expressions d’ironie
conventionnelles en russe est toujours Smelev 1958, ol on trouve aussi I’emploi ironique de e
ouens (cf. I’exemple 2¢).

19



DANIEL WEISS

Outre I’ironie et la rhétorique, il existe des procédés implicites plus mar-
ginaux, mais susceptibles eux aussi d’empoisonner le climat entre les par-
ticipants de I’interview donnée. Tel est le cas de la tautologie dans
I’échange suivant, faisant partie de la méme interview que 1’ex. 4 :

(7) A:Ho xorza mia peys 0 MOBBIIIEHUHU IIeH Ha He()TETIPOAYKTHI, Ballleii BU3bI HE CIIPOCHIIH.
W xorna pemany ¢ 3aKyImoYHBIMH [I€HaMH Ha 3epHo. 1 xorna...
B: — Drto BB ckazanm...
A: — B camom Oene — He 6vbi. Ho peub o npyrom.

La tautologie suivante se référe a un domaine central de la conscience
politique en Russie : la méfiance envers I’Etat. C’est I’interviewé qui 1’évo-
que (elle n’est ni énoncée, ni impliquée dans le dialogue précédent) en
redirigeant le reproche de la part des fermiers vers le destinataire appro-
prié : le vrai coupable du blocage de la nouvelle loi est le Congres des Dé-
putés.

(8) A: ... ObOparumcs k ceny. KpecTbsiHe )KaIYIOTCS, YTO POOHAS 81ACHb OTHOCUTCS K HUM, KaK
K KJIaCCOBOMY Bpary.
B: He cornaces.
A: A neno B ToM, 4TO 3a pyOexoM, (pepMep eclM HYKHBI JASHBTH, 3aKJaJbIBACT B
GaHKe 3eMJI0, MOKYIAaeT, YTO HYKHO, OCCHBIO CHHMAET ypOoXail M, eCJI MOBE3eT,
MOXKET B HECKOJIBKO JIET pacCllJIaTUTBCA C OOJIraMHu. VY Hac unorexku HET, IOTOMY 4YTO
Che3n HApOOHBIX JCIYTATOB 3a0JOKHPOBAT 3aKOH O KYIUIC-TPOJAXKE 3EMIIH...
B: Buaurte? A HaunmHamoch-To ¢ 4yero? Uto eracmes, 6006we — éracme. YTOouHsEeM, na?
A: Yrounsem: cwesn. ..."2 (B.Demopos, 8.9.1993)

Bien entendu, toute violation d’une des maximes gricéennes ne reléve
pas d’une attaque personnelle contre I’interlocuteur. Notamment, la plu-
part des métaphores que comporte notre corpus n’a pas de valeur polémi-
que. Il faut cependant souligner que les emplois métaphoriques qui exigent
vraiment une approche dans les termes de Grice ou Searle y sont assez
rares : au lieu des métaphores créatives (c’est-a-dire, non usées, créées
au moment méme), ce sont les cas figés tels que Gecnipenen B KyOe, abipa
(CKBO3b KOTOPYIO ITpoTeKaeT HHpOpMaIns), T0JKHOCTh KaMHKaa3e etc. qui
dominent. Dans ces cas, le sens dérivé est lexicalisé, en d’autres termes :
la déduction de I’interprétation requise est mise en court-circuit. Or, on se
demande si ces deux extrémes constituent vraiment une dichotomie stricte ;
mieux vaudrait peut-étre postuler toute une échelle s’étendant entre les

12. A propos de ce passage, on se demande si I’équivalent de la tautologie en question (« le
pouvoir, c’est le pouvoin, «le gouvernement est le gouvernement») fonctionnerait aussi bien
dans d’autres langues, car en russe, elle se base sur une connotation trés nette du mot eracmeo
qui fait défaut en frangais ou anglais. Pour I’acceptabilité du modéle tautologique « X est X»
dans différentes langues, voir Wierzbicka 1991, 391-423, quant au lien entre connotation lexicale
et sens tautologique de ce modele, voir Apresjan 1995, 167. Plus proche de notre étude est celle
des énoncés tautologiques dans des interviews sociologiques avec des habitants de Petersbourg,
publiée dans Kurt 2004b; cette étude abonde en exemples du type « X est X ».
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deux poles « totalement figé » et «tout a fait nouveau». Au moins, il con-
vient de distinguer un cas intermédiaire : assez souvent la métaphore con-
ventionnelle est enrichie par des éléments supplémentaires (surtout des
attributs) empruntés au contexte. Cette stratégie exige un décodage se
basant sur le raisonnement qui était a I’origine de la métaphore donnée.
Ceci devient évident quand les deux participants développent le sens dé-
rivé en commun, ce qui aboutit a une espéce assez particuliére de coopéra-
tion conversationnelle, cf. :

(9) A: Muxaunn AJeKCaHAPOBHUY, MO3APABIAI0 Bac ¢ HacTymawiiuM HoBbIM rogom u

OTHOBPEMEHHO BBIP&KAI0 COOOIC3HOBAHKE B CBSI3H C HA3HAYCHUEM Ha TOJDKHOCTD KAMUKa/I3€.
Bynyt 6umo u cnpasa, u ciesa...
B: — S MOTy HameAThCS HE OUYTUTHCSA MexHcOy 0eMOKPAMUYECKUM MOJOMOM U
AHMUOeMOKpAmMuUYeckoll HaAKo8albHell 3a CUST U3MEHEHHUS CaMOW KOHUEMIUU
MHHHCTEPCTBA: M3 OpraHa pPacHpeacIUTEILHOTO OHO JOJKHO CTATh OPraHOM
koopauHupyomuM. (M.denoros, 1993)

Drailleurs, il faut admettre que c’est en général le journaliste qui impose ses
métaphores au politicien ; en outre, il peut I’emprunter a une autre instance,
p-ex. les médias. Ainsi, dans I’interview d’ou proviennent les ex. 4 et 6 on
trouve aussi le fragment suivant ou le journaliste met en rapport la source et la
cible de la métaphore par une prédication explicite :

(10) A: Koneuno B HenaBHeMm 3amagHoM Tenecepuaine «[1oaBoqHbIC JIOAKK» MPO3ByUaia Takas
¢paza: «Jocrarouno, 4ToObl Ha OOPTY OKa3aJCs TONBKO OAMH YENOBEK, JIMIICHHBIH
npoheCCHOHANN3-Ma, U CUTYaIldsi MOXET UMETh Y)KaCHBbIC MOCICACTBHA». Mooicho au
omHecmu 3my pazy u K «npasumenbcmeeHHol 100Ke»?

B: IloxHocThIO.

A: OTBeThbTE, MOXKANYHCTA, CIIOKOHHO Ha Bompoc. CpaBHUTENBHO, CKaXEM, C MapTOM,
MHE Ka)XETCsl, BbI CTAM 0OJIee arpeCCUBHBI. DTO UTO — «CUHOPOM 2pedyay», KOTOPbIA
BUJIUT, YTO OIHHU cpeOym BSJIO, a Ipyrue — BOOOILIE HE B Ty CTOPOHY, HIIH ITO IPOCTO
HOpMaJlbHas YenoBedeckas ycranocts? (b.denopos, 8.9.1993)

Remarquons que le locuteur glisse doucement de la métaphore citée du
sous-marin a une extension de la métaphore traditionnelle du navire de
I’Etat, exploitée et élaborée depuis ’antiquité ; le role du rameur dévolu a
Fedorov est pourtant peu flatteur — en général c’est le capitaine ou au
moins le pilote qui est évoqué par cette métaphore, non pas un simple ma-
telot!?.

Les métaphores des autres sont souvent désapprouvées par les inter-
viewés. Pire encore, de leur point de vue c’est parfois le journaliste qui en
porte la responsabilité :

(11a) A: Bepaemcs k Bamueit 3anucke. CTpaHHO, MOMOIIA APYrUM Ha 17 Mpia. [ojuiapoB, a
caMH, KaK TOBOPAT MPABO-JICBBIC, XOOUM C NPOMSAHYMOU pyKOti U IPOCUM 2-3 MUILIHAPAA.

13. A ce sujet voir Miinkler 1994, pp. 125-133.
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B: C npomsanymoii pyxoii nukmo ne xooum. I'ne Bbl BUAEIN KOro-HUOYAb, KTO X00un 0bl ¢
npomsauymou pykou?

A: S ckazan: «rOoBOPAT MpPaBO-JIEBbIC». MBI Bellb KIEM TaKUX KPEIUTOB?

B: Hy u ut0o? Yto x Takoro? 17 MminuapioB — HE >KUBBIE ACHBI'H, KOTOPBIE KTO-TO
Bbinat:... (b.®enopos, 8.9.1993)

Une fois de plus on retiendra le rdle exceptionnel des questions-répli-
ques rhétoriques en tant que marqueur du désaccord. Dans le cas particu-
lier de I0e 6b1 6udenu..., le sujet parlant nie 1’existence du référent en
question'*, Plus tard dans la méme interview, Fedorov insiste sur son refus,
et le journaliste se voit de nouveau forcé d’affirmer son innocence :

(11b) B : ...Bce He Tak poCTO, a Bbl TOBOPUTE «C MPOTSHYTOH PYKOM...
A: DroHe 1. ...

Dans le cas suivant, le lecteur est témoin de la naissance d’une nouvelle
métaphore. Elle est engendrée par une petite anecdote qui remonte aux
années quatre-vingts et sert maintenant comme base d’une comparaison
caractérisant le rapport de la Russie a ses voisins :

(12) A : Jler 10 Ha3ax ciyunnachk Takas UCTOpHUs. Y KOPOBBI aMEPUKAHCKOTo (hepMepa mpormasno
MOJIOKO. CKOpO BBISICHUJIACh IPUYMHA — OTU KaApPbl IIPOLLIX IO TCJICKaHAJIaM BCEro Mupa:
CMBIIIJICHBIH COCEACKHUI MOPOCEHOK MpoJie3al B AbIPY B 3a00pe, BbIIaWBal KOPOBY U
CIIOKOWMHO BO3BpAILAJICS 00paTHO. Dnu300 CnomMHuacs, ko20a Oblia 0OHApOJOBaHA Balla
ciryxeOHas 3aIKCcKa, IIe CKa3aHo, YTO B IPOILIOM rogy Poccus okasana moMomns «cTpaHam
CHI B BHIE KPESAMTOB, 3aHIKCHHBIX 1[CH, Mepeaayd HATMYHOCTH Ha 14-17 Muiuapaos
J0JU1apOBy. 3TO TaK Ha3bIBACMbIC TCXHUYECCKUE KPEAUTHI, IIPAKTUYCCKU 663BO3BpaTHBIe.
51 He MPOBOXKY HUKAKUX aHAJIOTHI — crnacu bor! — HO ecTh BOMPOC: JOJTO JIK €I CK8O3b
ObIpbl 6 Cygepennblx 3ab0pax 6yoym doums Poccuio? Benb pa3Bona TpeboBaia He OHa.

B : C 20 ampens TexHHYECKHE KPEOUTH NpPEeKpaTHIU. Temepb €cTh TOIBKO
MEXIocynapcTBeHHbIE KpeauTsl, ... (b.denopos, 8.9.1993)

Comme on observe ici, I’opérateur qui effectue la comparaison est le
prédicat BcnomuuIics, mais par la suite le locuteur fait semblant de se
distancier de chaque analogie (cf. «5 He TPOBOXY HUKAaKHX aHAIIOTHIT») et
préfére choisir pour I’adaptation a la réalité post-soviétique la forme plus
prudente d’une question. Il en résulte néanmoins un renouvellement origi-
nal de la « vache a lait » traditionnelle (dojnaja korova)®. Cette fois-ci,
cependant, Fedorov ne semble pas apprécier la similitude : il décide de
I’ignorer. Notons en passant la métaphore «(TpeboBayia) pa3Boja», carac-

14. Cela les distingue des questions introduites par koraa, quinient la vérité d’une proposition
se référant au passé, et de celles avec orkyna, qui mettent en cause la véracité de la source de
I’information donnée (cf. Arutjunova 1986, 55).

15. Le sujet de la dojnaja korova est bien ancré dans la tradition soviétique : il est par
exemple attesté sur une affiche créée par des caricaturistes réunis sous le pseudonyme de
«Kukriniksy», cf. www.davno.ru. Plus proche de notre sujet est le cas de Khrushchev qui s’en
sert dans ses mémoires pour décrire le role de ’'URSS vis a vis de ses alliés socialistes.
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téristique du discours post-soviétique mais qu’on hésitera a traiter comme
totalement figée. Dans le contexte donné, elle déclenche une inférence
déductive qu’on pourrait expliciter ainsi : celui qui demande le divorce,
donc la séparation, n’a plus le droit de profiter de quelconques priviléges
offerts par 1’autre'®. Comme le montre la dispute actuelle entre la Russie
et I’Ukraine sur le prix du gaz, cette devise est loin d’avoir perdu son ac-
tualité.

2.1. Locutions figées

Quant aux métaphores conventionnelles (lexicalisées), il va sans dire
qu’elles sont trés nombreuses dans notre corpus, si bien qu’on ne mention-
nera que les suivantes: «IMOJUTHYECKUN MaSTHUK», «HATSIHYTH BOXOKHY,
«yXOIST, KaK BOJa B MECOK», «HA ATy KapTy MOXKET ObITh MOCTaBJICHA
xu3Hb» etc. Dans la plupart des cas, il s’agit de tournures figées, autre-
ment dit : des phrasémes. S’y rapportent aussi d’enti¢res phrases lexicali-
sées. Un exemple assez peu sophistiqué est utilisé par Fedorov, cf. : <Ay
HAC UHAHCHL NOIOM POMAHCHI, BOT MOYEMY, BHIAMMO, HAM 3TO HE TakK
BaxxHo». Des fois on trouve des dictons provenant de la littérature classi-
que ; un tel cas est analysé dans Weiss 2000, 220 («He OymeT jiu 3TO 110
6acue Kpoinoa: bena, konb camoru HadHeT Ta4aTh MUPOKHUK...»). Parmi
les dictons d’origine récente, retenons la fameuse citation de V.
Cernomyrdin, recyclée ici par le journaliste pour disqualifier 1’échec de la
politique officielle :

(13) A: Xomenu kax nyyuie, @ nOAy4uioCh Kak ece2oa?
B: IToxoxe. IToToMy 4TO Ha HUX, KaK TOBOPAT NPOGECCHOHATbI, CTAIN «BEIIATh MAJTOYKN»,
TO €CTh TpeOOoBaTh packpbIThA npectyiennii. Ho ecmu 3actainate YOII 310 nenars, To He
OCTaHETCS BPEMEHHU Ha OCHOBHYIO paboTy. M yx eciii Ha HMX «BeIlaTh MAJOYKW», TOrIa
HaJI0 NepecTpanuBaTh BCIO pabOTy — HYXHBI APYTUE CIICLHATNUCTHI, Ipyras OCHAICHHOCTb.
(XO. batypus, 28.2.1996)

Notons I’emploi de la métaphore «Bemath majnouku», courante parmi
les spécialistes, mais peu connue dans le discours public, d’oul son mar-
quage entre guillemets et 1’explication suivante. Le ministre Baturin mani-
feste un certain faible pour la terminologie de ses subordonnés, cf. aussi :
«Mexly HUIMH He ObLTIO YeTKOTO B3aMMOJICHCTBUS, HE ObUIO 060e6020
CANCUBAHUSL — €CTh TAKOH TEPMUHY.

Quand la citation en question est largement connue, elle peut prendre
une forme fragmentaire, comme c’est le cas de la formule suivante, tirée
de la fameuse fable de Krylov :

16. Les développements discursifs des métaphores dans les exemples 10 («cunopom
epebyay) et 12 (0oums Poccuio...) s’accordent bien avec I’ approche traditionnelle, selon laquelle
la métaphore ne constitue qu’une comparaison abrégée. Cette théorie pose quand méme des
difficultés insurmontables, comme 1’ont montré les objections formulées par Searle et Sperber
& Wilson ; a ce propos voir Moeschler et Reboul 1994, pp. 413-422.
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(14) B: BmecTo mOmynmuCTCKUX PELIEHUH MapilaMeHTa HYXHBI )KECTKHE MEPBI, U UX HYKHO
ObICTpO MpoBoAUTh. IloToMy 4TO Bee ymauHble pedOpMBl — YTO IMPUHLIUIIHATBHO BAKHO
— IPOBOIMJIMCH IIPY HATMYNY €IUHCTBA B PYKOBOZICTBE, @y HAC Mawujam 6 pazhvle CopoHbl
Kak n1ebeds, pax u wyka. Bor Ml u Tomuemcs Ha mecte. (b.denopos, 8.9.1993)

Des fois, une partie du phraséme requis est omise pour des raisons de
décence :

(15) B: U korga s yurtaro B razertax: «biaromapsi «xopouiemy» (B KaBblYKax!) 4eJIOBEKY
Boponuny, KOTO-phIii B35 0€3IOMHBIX AETEH...» — TO MHE TaKOH ra3ere Xo4eTcs saexams 6
00Ho mecmo, ... (I1.bopomun, Aud 21, 2001)

Outre les dictons proprement dits, on rencontre aussi des citations litté-
raires moins connues ; d’habitude, elles s’accompagnent d’une indication
de la source, cf.

(16a) A: Jlener Het ceroaus, ux He Oynet u 3aBTpa. U cyapu ocTanyTes, kak ckasan ovi [o2eonw,
«nooneyamu nepeo ceoell Q0IIHCHOCMbIO». 3HAUUT, ocTaeTcs Oecripenen?
B: 41 He BuXy 31ech pemieHHS OBICTPOro U 3P GEKTUBHOTO.
(FO. Barypun, 28.2.1996)

Il mérite d’étre remarqué que les proverbes (au sens étroit) font défaut
dans mon corpus'’. Au vu de de la popularité dont jouissent les proverbes
dans d’autres genres de la presse russe (notamment le feuilleton et 1’édito-
rial), cette lacune est plutot inattendue et probablement due au hasard.

3. Répliques partielles ou indirectes

Aprés ce petit parcours des tropes traditionnels, on va examiner d’autres
types de répliques non proférées. Le cas le moins coopératif est sans doute
constitué par le refus total de la réponse. Dans mon corpus seul B. El’cin
y recourt, cf., par exemple, I’échange suivant: «A: TpOKOMMEHTUPYHTE 3TO
pemenue! — Enpuun: IlapTuiinag opranmsamnus peuiuia, 9To X TYyT
koMMeHTHpoBaTh.»'® Si les autres politiciens décident de refuser la ré-
ponse, il tachent plutét de justifier leur comportement en se réclamant par
exemple de motifs éthiques, cf.

(16b) A: B mapte npouutoro rona Muxann KpacHOB, OMOIIHUK MPE3UIACHTA 110 MPABOBBIM
BOIIPOCAaM, KOMMEHTHUPYS MPE3UICHTCKUH yka3 o 6oppOe ¢ dammsmMoM, 3asBUi (LUTATA):
«HekoTopbie PyKOBOJUTENH BSJIO BeAyT OOpHOY, MOXKET OBITh, TOTOMY, UTO OINACAIOTCH,
YTO T€, IPOTUB KOTO OHH CETroAHs OynyT OOpOoThCs, 3aBTpa MPHUAYT K BIACTH». Bul He
Moenu Ovl...

B: Hem. Mne ne xomenocs 6vl KOMMeHMUPOBaAmMs 3ds81eHue KOINe2u.
A: Hy... uto nenarb... Torna Bepuemcs k Kpoyny. (FO. barypun, 28.2.1996)

17. Quant aux fonctions pragmatiques accomplies par I’emploi de proverbes cf. Norrick
1982. Le méme sujet fait I’objet de I’ouvrage de Sidorkova 1999, auquel je n’ai pas eu acces.

18. Pour le contexte voir Weiss 2000, 219. Un exemple semblable («f1 xymaro, 4To BBl caMu
HaiineTe BBIXOA.») y est cité a la p. 216.
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Ici 'interviewé ne respecte méme pas les régles de la prise de la parole:
I’introduction de phrase précédente («Bvt He moeau 6v1») I’améne non sans
raison a I’hypothése anticipatoire qu’il s’agira d’une requéte indirecte qu’il
interrompt alors brusquement.

Si I’intervieweur pose toute une série de questions portant sur le méme
sujet général, on observe parfois que I’interviewé en ignore une, cf. :

(17a) A: I1aBen I1aByiioBHY, MBI C BAMH 3aIMCBIBAEM 3TO MHTEPBBIO NEpPE/I EPBBIM JOIIPOCOM B
mBernapckon npokyparype. CkaxuTe 4ecTHO: Bce-Taku nojerute? He 0os3HO, 4TO CHOBa
3anepxar? 300posve He nookauaem?

B: 5 aGcomoTHO yBepeH — monedy. 3aAepkaT WM HET — He 3Hato. S Tenepb Mano BO
4yTo Bepro. ['oBopsT, 4TO poccuiickoe mpaBocynue — 3To Oecnpenen. [lo moemy ombITy,
aMepHUKaHCKOe MpaBocynue — 3To Oecnpenen B kyoe. Korga s 3To moHsn, To u
MOTIPOCHIL, 3aMEThTE, caM, YToOBI MeHs Beiganu Iseiuapun. (I1.boponun, Aud 21, 2001)

Du reste, il est aussi bien possible que le locuteur ait tout simplement
repoussé la derniére question du journaliste pour y répondre aprés, cf. la
suite immédiate du fragment cité :

(17b) Ceitdac s HM Ha YTO HE PACCUUTHIBAIO M HUUETO HE MOTY CIIPOrHO3MpOBaTh. B ToMm uncie
— Hajonro Ju ceifdac yneraro. Ho 3Hato TOYHO, 4TO npoyecc omuumem y MeHs HEMATO
BpPEMEHH U 300p06bs, ... (Il.bopoaun, Aud 21, 2001)

Le cas suivant est plus exceptionnel en ce que I’interviewé accuse 1’in-
tervieweur d’enfreindre les régles de 1’attribution des tours de paroles en
répondant lui-méme a sa propre question :

(16¢) A: YUnrarenu u »KypHAIUCTHI YIUBJICHBI PEaKIMEH BIACTh JEpKallUX Ha BBICTYIUICHUS
MPECChl: CaMble TPOMKHE KPUTHUECKHUE BBICTYIUICHHS YXOIAT, Kak Boja B Mecok. Uro,
MPEe3UACHT HE YMUTACT ra3eT, He CMOTPUT nepenay teneBuaeHus? A Boi?.. Ho cefiuac Bbl
MOIIUIETE MEHS K IMEPBOMY MOMOMIHUKY Wmrommny?

B : Boi xomume omeeuamo 3a mens? A s, eciiu Obl HE XOTEJ OTBETUTH, OTOCTAN ObI Bac HE
k Wnromuny, a k npecc-cekpeTapto. Ho s roToB oTBe4aTh, Kak ¥ Jr000H IPYyroi MOMOIIHHK,
MOTOMY 4TO BC€ MBI B Kypce 3toii npobnemsl. (FO. batypun, 28.2.1996)

En méme temps il rejette par la suite (« roroB orBedath») 1’affirma-
tion implicite contenue dans la derniére question du journaliste!® (le minis-
tre ne désire pas répondre lui-méme, mais va I’envoyer a un autre fonc-
tionnaire).

La retransmission de la question a un autre destinataire, anticipée par
le journaliste dans 16c¢ («ceifdac BbI MONIIETE MEHSI K IEPBOMY TOMOIIHUKY
Wmromnny»), est en effet assez répandue. Dans 1’ex. suivant, ¢’est le mi-
nistre des finances qui recourt a ce procédé, cf.:

(18a) A: Kcraru, mouemy B 0OpallileHUH OCTABJIEHBI BCE MEJIKHE KyIIOPbI, KpoMe 25-pyOieBbIx?
Henonsrtho.

19. A propos des répliques indirectes rejetant une affirmation implicite, voir Paduceva
1982, p. 312.
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B: MHe Toke MHOT0 4ero HeMOHATHO. Bonpoc Hado adpecosamu LIb u cocnoouny I'epawyenxo
— OH Y Hac caMblii KpyIIHBIH CIEUAIHCT 0 AeHeKHBIM pedopmam. [Tocne I1aBnosa.

(18b) A: U Bce e CKONBKO AHEH IODKEH UATH IepeBon?
B: Bonpoc k cocnoouny I'epawenxo, on npuuien B LIb B utone npouwtoro roaa, obermas
HaJaUTh pacueTsl. A BO BCeM MUpe, no-moemy, Hopma — aHs Tpu. (b.@enopos, 8.9.1993)

Le motif de cette retransmission est donc la propre incompétence (réelle
ou fictive). Elle fournit aussi a Gorbacev la motivation de son refus de
répondre :

(19) A: YV Bac HaBepHsKa €CTh COOCTBEHHOE MPEICTaBICHUE O TOM, KAKUM JOJDKEH OBITh
npurosop?
B: Ororo s BaM He ckaxxy. DTO B KOHEYHOM CUETE 0eno camozo cyoa. EcTh 31ech IIIaBHbIE
BUHOBHHKH, ¥ €CTh JIOIU BTsHyThIC... (M. [opbaues, 3.2.1993)

Comme le montre cet exemple, le destinataire final ne doit pas néces-
sairement coincider avec le supérieur du politicien donné, comme c¢’est le
cas dans la réplique suivante : «/lns Havama mepenam 3to ['opOaueBy»
(B. El’cin, 20.2.1990).2°

Une seule fois, ¢’est le journaliste qui suggére de transmettre les ques-
tions posées par son interlocuteur a un destinataire plus approprié, cf. I’ex.
4 ci-dessus. Cela devient possible grace au renversement des roles : I’in-
terviewé occupe quasiment la place de ’intervieweur. Soulignons qu’une
telle « usurpation » de la partie dirigeante par le politicien n’est pas rare
dans nos interviews, cf. aussi :

(20) A: BoT MBI Bce BpeMsI CIBIIIMM: Ha TO HET JEHET, Ha 3TO...
B: V 6ac ecmv npeonocenue, kax ysenuuunv 00x00bl?
A: Ecmb — kak ymenvuums pacxoosi. Ilepen cBoum pocnyckom V Tocayma pemmna ere
MOJrofa IIATUTh cebe, TONMOH, 3apIiaTy U 3aHUMaTh CIy)xeOHble KBapTupbl. st VI
rOC)Z[yMBI Ha 3TH MoJroaa HOT’peGyeTCﬂ HaHUMAaThb OOIIOJHUTEIIBHBIE KBAPTHUPHI, U BCC 3a
CUET HAaJIOTOIJIATEIIBIIHUKOB, TO €CTh HAac ¢ BaMu. D10 Muiuthapabl. (b.®enopos, 8.9.1993)

Comme on voit, le journaliste ne perd pas contenance, mais formule au
moins une solution partielle. Il faut cependant admettre que parfois le soup-
con de rhétorique pése sur cette stratégie, comme c¢’était le cas dans 1’ex.
4, cf. :

(21) B: Ho moorcno au ynpexams moneit MBI u @CB, paboTaronux Ha mpezene, 4To U3 MoToKa
HH(i)OpMaI_(I/II/I OHHU HE BBIYJICHWIM 3TOT CUTHaJI, YTO Ha ONCPATUBHOM YPOBHE OH ITPOLICIT
He3aMEYEHHBIM, cKavcume?

A: Craorcy: moowcno. TpaskIaHUH TUIATHT HAJIOTH M BIpABE XKJaThb Oe3ynpeuyHol pabGoThl.
(1O. BarypuH, 28.2.1996)

Par sa réplique le journaliste laisse entendre que 1’interprétation rhétori-
que suscitée par la formulation du ministre est erronnée. Dans 1’exemple

20. Pour le contexte précédant cet énoncé voir Weiss 2000, p. 215.
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suivant, le ministre invite son interlocuteur a faire un calcul monétaire qui
n’est cependant pas trés compliqué :

(22) A: Mexny TeM elle HeCKOJIbKO JIeT Ha3aj MpeJlarajiy IIaTHTh HAIUM KPeCThSHAM XOTA
Obl 75 momnapoB 3a TOHHY 3epHa BMecTO 200, 4TO MBI IUIATHUIM TOTAA 3apyO0ekKHBIM
bepmepam.

B: OTka3aThcsi COBCEM OT 3aKyNOK 3€pHa 3a IpaHHUICil Mbl oka He MoxeM. Kakoit y
Hac ypoxaid — u3BecTHO. Eciim JomycTHM, HY)XHO CTOJBKO-TO, a Y Hac Ha 10 - 20
MPOLIEHTOB MeHblIe — 0 4eM peub? [Jlanpme. Ceiluac Ha MUPOBOM PBIHKE TOHHA
3epHa — B cpeaHeM 110 — 120 gomnmapoB ¢ uem-To, a rae-HuOyap B Kurtae u mo 90
MOXHO KynuTb. Ho Benb muaes, o KOTOpOH Bbl CKa3aju, BOIUIOLIEHA B XHU3Hb: ceiuac
LeHa Ha 3epHo — 70 TeICAY p/T, a Kypc AoJulapa — MPUMEPHO ThICA4a. YMHOJICHMe.
(b.®enopos, 8.9.1993)

Le journaliste ignore cependant cette proposition. Ajoutons que selon le
calcul cité le kolkhozien russe touche toujours moins pour son blé que son
homologue a 1’étranger.

4. La coopération discursive

Les derniers exemples ont montré que la répartition des rdles dans 1’in-
terview subit parfois une certaine transformation dans le sens qu’elle per-
met a I’interviewé de controler le choix des tidches discursives a résoudre.
On dirait méme qu’elle rappelle alors une vraie coopération dans laquelle
les deux parties poursuivent des buts communs. Ce fragment (qui suit im-
médiatement celui qui a été présenté dans I’ex. 15) illustre ce genre d’inte-
raction harmonieuse :

(15b) A: 3nauur, ocraercs 6ecripenen?
B: 4 He BIXKy 31ech pemieHus ObICcTporo u 3G deKTHBHOTrO.
A: Iloockazams?
B: 4 cmooceme?
A: A eciu Obl penieHue cyabu 00 M3MEHEHHUHM MEpPbl IMPECEUCHUs, KOTOPOE ceifvac
00>KaJIOBaHHIO HE MOJICKUT, BCTYIIAIO B CHILy HE aBTOMaTH4ECKH, HEMEAJICHHO B 3aJie cy/a,
a [ocne yTBep)KACHUS BhINIECTOSIIMME cyabsiMu? KomnernansHo? Wi no paccMOTpeHHH
IIPOTECTa MPOKYpopa TOH ke Koyuteruei? Kosmleruro 3amyrarb MHOTO CIOKHEH.
B: Ha mepBblit B3m1s11 npeasioxkenne kaxercs pasymHbiM. Ho... (b.®enopos, 8.9.1993)

Grace a une séquence du type offre-acceptation, peu typique pour le genre
de I’interview, le journaliste prend pour un moment la place du ministre pour
développer un plan d’action plus efficace. Les deux participants peuvent aussi
tramer ensemble le fil d’un récit imaginaire, cf. :

(23) B: 3aech B 1000M cllydae mpocMaTpUBaeTCs CyXeOHbIH mpocTynok. Ho ecinu oH aepkut
BCE B rOJI0BE, TO HUYErO MPOTHBO3AKOHHOTO HET...
A: ...noka on He npudem K OAHKUPY, HA KOMOPO20 COOPAL KOMNPOMAN. ..
B: ...nocne uezo Oaunkup 603bmem e20 Ha paboniy, U OH 3aKUBET JIy4llle, YeM KU Ha
MHU3EpHYIO 3apIUIaTy Ha CBOEH ObIBIICH onepaTuBHOM padore. Tak, K coxaleHHIO, ObIBACT.
(1O. Barypumn, 28.2.1996)
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Voici donc deux belles illustrations de la construction d’un sens com-
mun par les deux participants, comprise d’ailleurs plus littéralement que ne
I’entendent Reboul & Moeschler 1998, 163-181.

Les interlocuteurs peuvent également entreprendre d’amuser le public
en racontant des anecdotes sur 1’interviewé :

(24) A... 3HaeTe KcTaTH, CKOJIBKO aHEKOOMO08 No noeody 8auieco apecma MOSBHIIOCH?
B: Cnpiman, ouens Muoro. Hampumep, Taxoit: «Ilo coobuienuto u3 bpyknnHckol TIOpbMBI,
3a HOYb COCTOsSHHME BOpoaMHA yBeIMYMIIOCH BIBOE...»
(I1.bopoaun, Au® 21, 2001)

Si le partenaire refuse de prendre part a ce petit jeu innocent, celui
qui I’a initié risque quand méme d’éprouver des moments pénibles :

(25) A: T'oBopst, u B Kpemie, u Ha Crapoii miomany B kabuHeTaX NPeXKHUX BOXKAEH wacmo
noasnaiomcesa npusudenus. Ocobenno no Hovam. Bam ciydaiitHO He IPUXOAWIOCH C HUMU
BCTpeYaThCs?

B: Cuymaii, Tel 3a koro MeHs npuHumaenis? Kto Tebe ckazan, uyto YepHOMBIpIUH
ooutcs mpuBuaeHuit? Hukoro s He 6orock! Jla v HEe BUIEN s1 TAM HUKAKUX MTPUBUICHUIL. ..
(B. Yepuomseipaus, 12.9.2001)

L’interviewé reste fidéle a sa propre stratégie (cf. I’ex.. 1 ci-dessus) : il
rejette d’abord I’implicite plaisant suggéré par le journaliste (sa peur des
revenants) a 1’aide de deux contre-questions rhétoriques, ensuite il répond
a la question propre. De cette fagon, il se montre coopératif au sens stric-
tement gricéen en se pliant aux obligations imposées par la séquence
conversationnelle (paire adjacente), mais refuse de participer au jeu sup-
plémentaire en prenant dans un sens littéral ce qui ne devrait pas &tre pris
au sérieux. Rappelons qu’il avait dés le premier abord ignoré le ton plaisant
de son interlocuteur, cf. le diminutif HoBocensuile tout au début de ’ex. 1.
En d’autres termes, il accepte les intentions locales du journaliste, mais
rejette son intention globale (pour cette distinction voir Reboul &
Moeschler 1998). Les raisons de ce refus brusque restent peu claires (man-
que du goit de la plaisanterie ? respect devant le passé soviétique, dont il
ne faut pas se moquer ?); au vu des échanges précédents, on est méme
tenté ici de se demander lequel des deux participants a bu un verre de trop.

Dans aucun autre exemple le divertissement ne va aussi loin que dans le
cas de l’interview avec Aleksej Mitrofanov, adhérent du Parti libéral-dé-
mocrate, donc de Zirinovskij : ici le journaliste (Oleg Ragidov) arrange une
espéce de quiz plaisant avec son partenaire, cf. :

(26) Y MeHs K BaM HECKOJIBKO BOIPOCOB KaK K BUAHOMY MEKAYHApOOHUKY. TOJIBKO OTBEYaTh
HaJo OBICTPO, Kak Ha aomnpoce B DCh.
Mumpogharnos nodobpancs u omeeuan 6vicmpo.
A: Tlouemy ankauy nagarT JUIIOM BHU3?
B: OHu, Kak NHJIOTHI-KaMUKaA3€, JOJDKHBI BUAETh IeNb U IO TPAAUIUN MIYT Ha Hee C
OTKPBITHIMHU TJIA3aMH.
Journalist: Kakas cromuna y rocynapcrsa Can-Tome u [Ipuncunn?
B: He nomH10.
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Can-Tome, - nodckazan .

Ja, na...

CKOJIBKO CTOMT MPOE3/ B METPO?

Panbie cromt 5 xoreek, a ceduac... — OH 3aMAICA.

[Touemy ¢paHLy3Bl emAT JAryIieK?

Onu rHunbIie toau. JIro04T Bee co Ha. Y HUX 0a0bl BCe C THUIIBLIOH, Xy/IbIe, CyOTHIIbHBIC.
A B Dduomnuu mouemy Bce BpeMs ronon?

OTTyzna yBe3nIH BCce NEHBI'HM, a HOBBIX HE 3aBE3JIH.

B yeM cX0aCTBO NOKTOPCKOW KOJIOAChl M JOKTOPCKOW nuccepTanuu’?

W T0, n npyroe — mMeuTa pycCKOM MHTEIUIMTEHLUHU.

Yem maxHyT moJutapel?

Tunorpadckoil kpackoi.

A pexJaMHBIHA cIIOTaH A Ka3aXCKOro KyMbICa MOXETe COYMHUTH?

M5l Hay9uM BeCh MHUP IUTh HaIl KyMbIC!

ITouemy BeTep ayer?

: [loroMy 4TO KTO-TO 3TO CKa3all.

A KaKk eXUKH HPHUKaIBIBAIOTC?

: Mb1 camu IIPpUKAJIBIBAEMCA HaJ C)KUKaMU. O):[Ha)K):[BI MBI TYIAIU ¢ HEKUMU apa6CKI/IMI/I
JIeATENIIMU Ha 3aropoJHOi nauye. ExXukoB TaMm Oblia ThbMa, U Mbl HAIUIENU TOCTSIM, YTO TO
OYCHb AO0BUTHIC ) KMBOTHBIC, U MBI OT HUX BCET/Ia JIOMUMCH. A IIOTOM B34JIM OAHOIO €Xa 1
3aIlyCTWINM UM B cTosIoBYI0. CMemHO Ob1t0. (A. Mitrofanov, 22.9.2001)

WrErEwrOrIE>TrI>E>T >

Il est évident que ce petit jeu poursuit au moins deux buts différents :
outre le divertissement du public (notons que ce motif est explicité par le
verbe npukaisiBaThes ‘plaisanter’), il vise a démasquer 1’ignorance du
politicien. Sur la base de I’interview entiére, on gagne I’impression que
cette dernicre fonction correspond tout a fait a 1’intention globale du jour-
naliste. Quoi qu’il en soit, en enchassant dans I’interview le sous-genre du
quiz?!, le journaliste arrive a combiner ces deux buts d’une fagon idéale, cf.
sa caractéristique sarcastique de ’interlocuteur «k BUJHOMY MEXKIyHa-
poanuky» au début de ce fragment. En méme temps, son procédé se justi-
fie par le fait que théoriquement, le genre choisi offre a 1’interviewé 1’oc-
casion de démontrer son esprit et sa promptitude. Comme le dialogue qui
résulte se situe sur un niveau assez peu €levé, I’intention globale est parfai-
tement réalisée : I’interlocuteur ne pourrait se compromettre davantage.

En résumant la petite revue des procédés indirects relevés dans notre
corpus d’interviews de presse post-soviétiques, on constate d’abord que
les défis auxquels les nouvelles conditions politiques confrontent les inter-
locuteurs n’excluent pas le domaine linguistique. Quant au journaliste,
lanouvelle ére a conduit a la naissance d’un type de journalisme systémati-

21. 1l va sans dire que la mention d’un autre genre apparenté, celui de I’interrogatoire par les
services de sureté (cf. «xak Ha monpoce B ®Chy), fait aussi partie de ce jeu.
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quement investigateur et agressif, ce qui n’échappe pas au public?2. Ceci
exige un répertoire de moyens linguistiques plus souple et différencié. Afin
de présenter son interlocuteur dans une lumiere défavorable, le journaliste
ne peut pas se borner a des attaques directes, il doit aussi maitriser 1’art de
parler indirectement, a savoir : d’insinuer, suggérer, sous-entendre, ironi-
ser, ridiculiser, bref, installer des piéges cachés un peu partout dans le dia-
logue. Toutes ces techniques implicites étaient inconnues du discours avec
les puissants soviétiques, de sorte qu’elles font partie du processus d’ap-
prentissage que parcourt I’opinion publique dans les conditions post-sovié-
tiques. Leur mise en ceuvre est pour les journalistes d’autant plus souhaita-
ble qu’elles offrent des possibilités supplémentaires de dégager les cotés
faibles de I’interviewé : celui-ci risque de ne pas remarquer le danger ou
d’y répondre par des moyens inadéquats. En outre, elles sont susceptibles
d’augmenter la tension émotionnelle entre les participants, car 1’agression
verbale devient plus irritante lorsqu’elle se cache dans les présupposés ou
I’implicite de 1’énoncé, ou derriére une fausse politesse, et par cela exige
encore un effort intellectuel pour étre découverte?.

Dans cette perspective, la situation du politicien est largement plus dé-
plorable que celle du journaliste. Non seulement il doit répondre a la criti-
que de la politique officielle, prononcée par I’interlocuteur ou transmise par
celui-ci par renvoi a la voix du public (cf. I’ex. 8: «Kpecmwsine sicanyromes,
YTO POJHAS BJIACTh OTHOCUTCS K HUM, KaK K KIaccosomy epazy»), mais la
critique porte aussi sur son domaine personnel, par exemple sa qualifica-
tion professionnelle (cf. 5a : «Henpodeccuonan, npaBaa?»), son état d’ame
actuel (10 : «mHe Kaxxercs, BBl cTajdu Ooliee arpecCHBHBI») ou sa relation
aux supériecurs («Bagum BuKTOpOBHY, BBl OBLIM YJICHOM KOMAaH bl
Topbauesa, BB UIK 32 HUM cJief 3a ciien. [loueMy ke OH corjacuics Ha
TO, uTOOBI Bac yopanu He ero pykamu?»)?*. En outre, il se voit menacé par
de nouvelles stratégies linguistiques : on tache de le ridiculiser en lui posant
des questions non sérieuses (25-26), voire absurdes (6), le singeant ironi-
quement (2c) ou utilisant des dictons peu flatteurs pour se moquer de ses
échecs (13), on lui propose des métaphores insolites et bizarres («cuHIPOM
rpedia», «10UTh yepe3 3a00p»), on anticipe faussement ses réactions (17),
etc. A lui de choisir la meilleure stratégie pour venir a bout de ces défis

22. Cf. la citation suivante (d’aprés Golanova 1997, 96): «Momoasie CeronHs, pe3Ko
OTKAYHYBIIKCH OT Ma(OCHOTO CTUJISI CTAPIIIETO MOKOJICHUSI, TIOJTHBI UP OHUU, U30e6KU HAll BCEM
u Bcs...OHHM 00LIAIOTCS, OTPUHYB BCE MTUETETHI, OYITO PAIOM C HUMHU CHJAAT UX CBEPCTHHUKH.
La méme observation vaut d’autant plus pour le comportement des animateurs a la T¢lé, cf. la
caractéristique suivante du comportement d’ Andrej Karaulov, citée dans Golanova 1996, p. 438:
«...0 MaHepe XYPHAJNCTa BECTH CBOIl IHUAJIOT, «3a2oHss cobeceOnuxa 6 yeon». Ero Gecenpl
MHOT/Ia HATIOMUHAIOT CBOCOOPA3HBIC MY WM CIIOBECHBIC «KOPPUObLLY.

23. Du reste, on rencontre aussi des intervieweurs bienveillants : P. Borodin a eu la chance
de tomber sur un journaliste qui ne vise pas du tout a le compromettre (cf. les ex. 17 et 24).

24. Cette question est adressée a V. Bakatin qui vient d’étre relevé de ses fonctions (cf. 1’ex.
6). En 1996, le général Lebed’ se trouva dans une situation pareille, son commentaire prit
cependant une forme bien plus sarcastique, cf. Weiss 2000, pp. 212-214.
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linguistiques tantdt implicites, tantot explicites : faut-il répondre aux provo-
cations sur le méme ton agressif ou bien rester tranquille, faire semblant
d’étre au-dessus de ces attaques ou au moins immunisé? Nos exemples
montrent que les interviewés adoptent des tactiques variées. Les repré-
sentants typiques de I’ancienne nomenklatura, tels que El’cin ou
Cernomyrdin, réagissent d’un ton rude (leur arme favorite est la contre-
question rhétorique, sinon le refus de répondre), risquant d’infliger un souf-
flet non seulement a leurs interlocuteurs, mais aussi au public ; les subal-
ternes plus rusés, tels que le ministre des finances Fedorov, rendent parfois
aux journalistes la monnaie de leur pi¢ce en utilisant eux aussi les nouvelles
techniques de 1’implicite. Plusieurs interviewés se tirent d’affaire en re-
courant a la retransmission du message a un destinataire plus compétent
(ou plus puissant). Souvent, I’interviewé se résigne devant la défaite ou ne
s’aper¢oit méme pas du pi¢ge, mais parfois il I’emporte sur son adversaire
en le forcant p.ex. a changer de sujet (cf. 16) ou a faire le calcul lui-méme
(22).

Ceci dit, il faut quand méme souligner que tous les dialogues examinés
dans cette étude ne témoignent pas d’une atmosphére tendue, agressive ou
méme hostile. Au contraire, quelque part on découvre les germes d’une
nouvelle coopération conversationnelle : les interlocuteurs se mettent a ré-
soudre en commun des taches soit argumentatives (cf. 20), soit narratives
(23), ou bien ils se fixent tout simplement pour but d’amuser les lecteurs
(24).

D’une fagon ou d’une autre, ils contribuent donc tous les deux a la
construction d’un sens commun. Cela devient possible grace a une nou-
velle division du travail qui parfois aboutit a un renversement provisoire
des roles, permettant p.ex. au journaliste de corriger I’homme politique et
de proposer lui-méme des solutions pertinentes (cf. 15b, 20). Tout cela
revient a dire qu’une fois apprises les nouvelles régles du jeu conversationnel,
les deux joueurs ne sont pas seulement soumis a des contraintes supplé-
mentaires, mais profitent aussi de libertés plus vastes. Le procédé d’ap-
prentissage dont il était question ci-dessus serait donc accompli avec suc-
ces. Reste a voir si la tendance des autorités politiques a reprendre le mo-
nopole de 1’opinion publique, qu’on observe a la télévision russe aujourd’hui,
produira aussi un recul de la liberté de la presse. Quoi qu’il en soit, a I’heure
actuelle, on constate que les journalistes courageux n’ont pas encore dis-
paru en Russie.
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Le texte juridique en Russie actuelle :
nouveaux concepts et notions

Formation d’'une nouvelle terminologie
et stratégies de traduction

Depuis les années 90 et I’effondrement de I’URSS, la Russie a traversé
une période de profonds changements liés a tous les aspects de la vie de la
société. Ces changements étaient accompagnés par 1’émergence et la pé-
nétration dans la vie de nouveaux concepts et notions politiques et juridi-
ques, indispensables aux réformes de 1’Etat post-soviétique, de son sys-
téme juridique et politique. La mise sur pieds d’un nouveau systéme juridi-
que passait par la rédaction de nouveaux textes de lois qui devaient régle-
menter tous les aspects de la vie dans un Etat et dans une société réfor-
mée. La nouveauté principale des textes de lois consistait dans le réle nou-
veau attribué au droit. Le droit n’était plus désormais considéré comme un
instrument servant les intéréts du parti dirigeant, pouvant étre sacrifi¢ au
nom de 1’utilité politique (monmutnueckas menecoodbpasHocts). Désormais
c¢’était un systéme de régles applicables partout et égales pour tous. L ob-
jectif de reconstruire I’ancien systéme de la « 1égalité socialiste » était,
certes, ambitieux. Et sa réalisation a commencé par 1’adoption de nou-
veaux concepts juridiques empruntés, le plus souvent, aux démocraties oc-
cidentales. Ces concepts devaient &tre intégrés dans les nouveaux textes
de lois qui reflétaient mieux le renouveau du systéme juridique actuel. L’ap-
parition de nouvelles notions et concepts supposait la formation d’une ter-
minologie spécialisée dont la fonction était de donner des noms aux con-
cepts. Cet article ouvre donc un second volet, linguistique et terminologique,
de la problématique concernant 1I’emprunt des concepts, dont la compo-
sante idéologique avait été examinée dans le 1¢° numéro des Chroniques
slaves (V. Kossov : 163-178). Le corpus sera limité aux textes relevant de
la branche de droit qui présente un certain nombre de traits spécifiques
quant a sa terminologie et a son langage et qui se trouve au croisement du
droit et de la politique. Elle sert, en méme temps, de fondement a 1’ensem-
ble du systéme juridique. Il s’agit du droit constitutionnel.

Les questions qui se posent au vu des concepts consacrés par les textes
constitutionnels concernent avant tout les sources d’emprunt : quels syste-
mes juridiques ont servi de modéle au législateur russe ? La question sur
les origines en entraine une autre : quels étaient les moyens linguistiques,
notamment, la terminologie, employée pour transposer ces concepts dans
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les textes russes ? Il est aussi intéressant d’étudier les mutations des con-
cepts transposés, car il est rare que 1’adoption du concept se réalise sous
forme de clonage. La génétique de chaque systéme juridique ne supporte
pas de reproduction identique. Les décalages se révélent non seulement
lors de la mise en ceuvre des concepts, mais aussi au niveau de la termino-
logie apres la rétrotraduction vers le frangais. Enfin, une question actuelle
aussi bien pour la Russie que pour 1’Union Européenne : pourquoi ces dé-
calages ? En a-t-on vraiment besoin ? Dans le cas de la Russie est-ce
juste dl aux spécificités historiques et culturelles, ou bien est-ce la consé-
quence de I’interprétation des politiciens ? Certes, le langage du droit véhi-
cule des notions, des institutions et des procédures qui sont tellement pro-
pres a chaque langue et culture juridiques, que I’on ne peut les transposer
telles quelles d’une langue et d’un systéme a un autre, sans risquer a tout
moment 1’impropriété, le contresens, voire le non-sens juridique (Sacco,
1999 : 169). L’influence du monde politique sur la formation et I’interpréta-
tion des notions juridiques n’est sans doute pas a sous estimer non plus.
Surtout que les notions dont il sera question dans la premiére partie de cet
exposé, reflétent une certaine complémentarité des domaines juridique et
politique.

La construction de la démocratie a été accompagnée en Russie par
I’arrivée des concepts occidentaux au début des années 90, au moment ou
le terme lui-méme n’était pas entaché des connotations péjoratives, liées a
la crise engendrée par les réformes économiques ultra-libérales. Les pre-
miers de ces concepts juridiques apparaissent dans le texte de la nouvelle
Constitution russe de 1993. C’est dans ce texte qu’on introduit des princi-
pes, des notions et des institutions empruntées aux lois fondamentales des
pays occidentaux, tels que la France, I’Allemagne et les Etats-Unis. La
recherche des dénominations pour ces concepts se fait d’abord en explo-
rant le passé. Il n’est pourtant pas question de se tourner vers le passé
soviétique. On tente de trouver un rapprochement avec la Russie d’avant
la révolution.

La fonctionnalité des valeurs universelles

Nous commencerons par un domaine assez vaste, dont les concepts
donnent lieu a de multiples interprétations. Il s’agit des droits et libertés de
I’homme et du citoyen. Ce domaine est celui des valeurs universelles con-
sacrées par la plupart des constitutions occidentales. Pour la Russie post-
soviétique il était trés important d’importer ces principes fondamentaux,
car le droit soviétique, dans ce domaine, privilégiait les intéréts collectifs
au détriment des droits individuels. Le 2¢ chapitre de la Constitution est
entiérement consacré aux concepts empruntés a la Déclaration universelle
des droits de I’homme et du citoyen de 1789. Notamment, il établit les trois
principes de base : I’égalité de tous les citoyens (art. 19), les droits sont
imprescriptibles (17/2) et ne doivent pas violer les droits et libertés des
autres personnes (17/3).
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Le contenu des droits et libertés peut étre divisé en trois groupes. Les
droits relatifs a la vie du citoyen et de la société, la participation a la vie
politique, la défense des droits par la justice.

En ce qui concerne le 1¢ groupe, on constate I’emploi de 1’équivalence
fonctionnelle (Annexe, Tableau 1 : le 1¢ et dernier exemple). Dans le cas
de maiina, on fait une adaptation du terme employé autrefois dans le con-
texte impliquant 1’Etat (secret défense, secret de I’Etat — BoeHnas Taiina,
rocyJapcTBeHHas TaiHa) a un nouveau contexte de 1’individu, qui peut
aussi avoir droit a la vie privée.

Dans le 2¢ groupe des droits, on peut constater le choix de 1’équivalence
formelle pour tout ce qui concerne le droit électoral (Annexe, Tableau 2 :
1¢ exemple). Le systéme des élections a complétement changé et, pour
transférer les principes du nouveau systéme, on ne peut pas se passer de
ce procédé, en le complétant par les transcriptions adaptées du frangais
MaopuTapHas CHCTeMa, MaCCUBHOC W aKTHBHOE M30HMpaTelbHOE
npaBo. Et dans le discours politique cette tendance se renforce avec
anekropar, et last but not least les anglicismes comme 9x3um non - exit
poll («...3T0 3asiBJieHUE KaCcaJ0Ch TOJIbLKO HTOTOB SK3UT-TI0JI0OB, & HE ITOOSIbI
Ha BBIOOpax» Hezagucumasn eazema 25.11.2004). Globalement le texte
constitutionnel est assez prudent avec les termes transcrits et il les évite en
leur préférant les équivalents formels ou les adaptations (cf. 2¢ et 3° exem-
ples oObenMHEHUS — acCOIMAIIMH; OOPAICHUS — TICTUIIHH ).

Enfin, dans le 3¢ groupe des droits et libertés (Tableau 3), I’équivalence
formelle est accompagnée par des tournures qui étaient utilisées dans le
droit soviétique et qui sont placées dans le contexte nouveau (paccMorpeHue
nena B cyne). Les transcriptions (mpe3ymmiius) sont ignorées par le texte
constitutionnel, ce qui ne les exclut pas du tout du discours juridictionnel et
permet d’y introduire une note de modernité.

La nouveauté indéniable, par rapport au systéme soviétique, a été la
proclamation en Russie de I’Etat de droit (art. 1), concept qui remplace
I’ancien principe du « droit — instrument ou outil » censé disparaitre avec
I’arrivée du communisme. Remarquons que le terme est un équivalent for-
mel traduit du frangais ou de I’allemand Rechtstaat, et non pas de I’anglais
Rule of Law, ce qui positionne le droit russe dans le cadre du systéme
juridique continental romano-germanique.

La terminologie servant a désigner les principes de I’Etat de droit est
aussi tres proche de leur original frangais, qui reste néanmoins plus méta-
phorique (Tableau 4, exemple 2). On voit dans le méme exemple que les
principes constitutionnels peuvent étre développés dans le discours politi-
que (cf. I’expression de V. Poutine relayée par les médias nukratypa
3akoHa) et méme prendre une connotation différente, faisant allusion au
passé proche, dont on tenait pourtant tellement a se démarquer au moment
de la rédaction de la Constitution. Le changement d’équivalence se produit
¢galement lors du passage du concept du droit interne au droit internatio-
nal, ou les transcriptions sont un procédé d’expression habituel (cf. le pas-
sage de mpuopuTer — nmpuMar) qui permettent a cette branche de droit de se
distancer mieux des concepts similaires, mais pas identiques, du droit interne.
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Du point de vue terminologique dans cette partie, on constate une ap-
proche globalement équilibrée. Les principes fondamentaux sont transfé-
rés vers le russe essentiellement a I’aide des équivalents formels. Nous
trouverons une traduction descriptive dans le cas de certains concepts sans
équivalents. Les transcriptions sont rares dans ce domaine, et parfois on
est amené a réemployer 1’ancienne terminologie avec une signification nou-
velle (ce n’est pas le signifiant qui compte, mais le signifi¢). En revanche,
les transcriptions peuvent étre utilisées dans le discours politique, qui para-
phrase le texte juridique, tout en soulignant par des néologismes une prise
de distance du passé soviétique. Cette tendance a se démarquer du sys-
téme soviétique se ressent dans le texte de la Constitution, qui devient,
selon le juge Toumanov (Toumanov : p.735-736), un véritable document
juridique ayant une application directe, en I’absence de nouvelles lois, et se
distinguant des constitutions soviétiques par son caractére réglementaire
bien prononcé. Cela n’empéche pas le recours a certains équivalents fonc-
tionnels issus du systéme soviétique, qui sont destinés a souligner une spé-
cificité identitaire ou culturelle, malgré le caractére universel des concepts.

Trouver sa spécificité malgré les emprunts : les institutions

La tendance a marquer une spécificité nationale se manifeste dans les
principes concernant ’organisation de 1’Etat et de ses institutions. Dans le
domaine institutionnel, la Constitution russe, reconnaissant le principe de la
séparation des pouvoirs, s’est inspirée largement des lois fondamentales
francaise et américaine, pour mettre en valeur les deux aspects organisa-
tionnels :

— une fonction présidentielle aux compétences élargies. Ce choix
a été le résultat de la confrontation entre le législatif et I’exécutif en
octobre 1993, qui a permis finalement de consacrer dans la Constitu-
tion un pouvoir présidentiel renforcé. Les principes de fonctionne-
ment de cette institution, ainsi que les pouvoirs du président ont été
empruntés a la France et aux Etats-Unis, pays ou le président joue
¢galement un réle trés important. Ainsi, pour reprendre ici une ex-
pression souvent utilisée par les instances européennes on peut se
demander si, dans ce domaine, la Russie a bien « appris sa lecon de
démocratie » ? La réponse dépendra du rapport entre le sens donné
aux principes, les termes adoptés pour les désigner et, enfin, la signi-
fication ou la compréhension et 1’application de ces principes en pra-
tique.

— un Etat fédéral. Pour son organisation territoriale, la Russie a
adopté la forme fédérale en s’appuyant sur les concepts allemands
et américains. Dans ce domaine, I’utilisation de I’équivalence for-
melle est limitée, car 1’organisation territoriale est congue en tenant
compte du développement historique de I’Etat ou des spécificités
nationales et culturelles. C’est le domaine terminologique dont la for-
mation peut étre taxée d’ethnocentriste, et ou la Russie ne pouvait
pas se passer du réemploi des termes soviétiques ou, lorsque c’était
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impossible, de I’invention des néologismes qui ne sont pas toujours
traduits du russe vers les autres langues d’une manicére adéquate, et
nécessitent souvent 1’interprétation.

Les emprunts relatifs a 1’institution du président peuvent étre classés
principalement en trois groupes : le statut du président, les modes de son
¢lection et sa destitution, enfin ses pouvoirs et attributions.

Le statut du président russe est comparé (voir Annexe, Tableau 5) avec
celui du président frangais (dans la 2° colonne), et américain (dans la 3¢).

Le principe du président — chef de I’Etat a été emprunté au systéme
francais et le terme est calqué. Le développement de ce principe est en-
core plus proche de I’original, le terme de « garant » étant transcrit (ce
procédé permet de donner des interprétations différentes du signifié). En
Russie, cet élément était toujours décisif lors des recours du président Elt-
sine aupres de la Cour constitutionnelle sur des questions diverses. Les
deux éléments suivants sont également empruntés aux systémes francais
et américain. Dans la terminologie, on n’a pas pu se passer de garder 1’ex-
périence terminologique soviétique (ex. BepxoBHbIH qui d’ailleurs est un
terme encore plus ancien des 18-19 siécles : BepxoBHas BIacTh, BEPXOB-
HHUK — HadalbHKK). Le terme de mpencenarens est justifié, et ¢’est encore
un équivalent fonctionnel, car en frangais on est face a une homonymie :
preésident de la république et président du conseil de la défense nationale.
En revanche, I’institution de ce conseil a intéressé le 1égislateur russe, qui
a introduit cet organe en calquant le terme du systéme américain ou cana-
dien : Coger 6e3onacHoctu / The National Security Council.

La fonction de « chef de la diplomatie » a pris un sens plus large — celui
de la direction générale de la politique extérieure, le role plus restreint de
diriger la diplomatie étant attribué au ministre des affaires étrangeres.

Le mode d’élection du président russe (Tableau 6) est également le fruit
des deux systémes occidentaux. Si la durée du mandat est empruntée aux
Américains, le mode électoral est calqué sur le systéme frangais. Le con-
cept est calqué, mais pas le terme, qui est une explicitation : suffrage —
n3bupaTenpHOe MpaBo.

La notion de « mandat » est également adaptée en terme de « délais ».
Cela a probablement une explication, en effet les termes transcrits
cyppaxuctka (suffragette), mannmat (autorisation, papier d’identité des
révolutionnaires) sont entachés, pour des raisons historiques, de connota-
tions indésirables.

C’est dans le discours politique qu’on utilise les transcriptions, telles
que I’anglicisme umnuuamenT, plus facile a utiliser que 1I’expression lourde
de orpemenue ot momkHOocTH. Le texte 1égislatif fait preuve de plus de
résistance et tente de sauvegarder la spécificité linguistique au moyen de
I’équivalence fonctionnelle, mais aussi par la traduction descriptive, qui alour-
dit les tournures et rend la langue du législateur morne et peu vivace.

Cette tendance a un dédoublement terminologique se confirme en ma-
tiere de pouvoirs et attributions du président. Les termes juridiques utilisés
dans le texte constitutionnel pour désigner les principes empruntés, coexis-
tent avec d’autres termes désignant les mémes principes, mais utilisés dans
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le texte des commentaires juridiques ou dans le discours politique. On cons-
tate une terminologie a deux vitesses : celle du législateur qui s’appuie sur
les équivalents fonctionnels ou explicatifs et qui adopte des structures lour-
des; et celle de I’interpréte ( dans le discours politique ou juridictionnel) qui
préfére les emprunts sous forme de transcriptions (mpembep MHHUCTD,
Beto, BOoTyM). Seul le terme de référendum a pu infiltrer le texte consti-
tutionnel. Son remplacement par un équivalent fonctionnel aurait pu deve-
nir une source d’ambiguités : HapoaHOE COBEIIaHUE, COBET, cCoOpaHue,
onpoc HapogHOTro MHeHHUs... L’exemple inverse upe3BbeiuaiiHoe
nooxkeHue aurait pu étre compris d’une facon inadéquate si on avait uti-
lisé I’équivalent formel nuckirountensHoe Mook eHue, la connotation d’ur-
gence et d’exceptionnel est mieux sentie dans le terme retenu pour le texte
de la Constitution, car il désigne une situation qui est annoncée, compte
tenu des circonstances, par la décision présidentielle, et n’est pas une si-
tuation exceptionnelle de facto.

Pour conclure sur cette partie, on peut affirmer que, dans ce domaine,
I’¢éléve russe a surpassé son maitre occidental en assimilant les maticres
qui I’intéressaient davantage, notamment les pouvoirs. La fusion des mo-
deles francais et américain dans les champs constitutionnel et politique russe
passait par des emprunts sélectifs privilégiant les éléments forts de la fonc-
tion présidentielle et parfois ignorant les contrepoids indispensables dans le
systéme de la séparation des pouvoirs. Ceci est une conséquence directe
de la crise politique de 1992. En pratique, le contenu de ces emprunts sé-
lectifs a été développé dans le systéme juridique postérieur a 1992, et les
institutions de I’ Administration présidentielle et du Conseil de sécurité im-
portées des Etats-Unis sont devenues de véritables poles d’influence, avec
pour objectif principal de maintenir les pouvoirs du Président.

Pouvons-nous alors raisonner encore en termes d’emprunts des con-
cepts ? Ou s’agit-il purement d’emprunts terminologiques ? Au niveau
terminologique, 1’équivalence fonctionnelle est prépondérante par rapport
aux transcriptions et équivalents formels. Au niveau du contenu des con-
cepts, 1’évolution de la situation politique est déterminante pour 1’interpré-
tation des concepts, et le signifié en sort parfois profondément modifié.
C’est une illustration du probléme qu’un traducteur est amené a résoudre
quotidiennement dans ses activités professionnelles, celui de la compré-
hension, qui, selon Octavio Paz est « un idéal contradictoire : la compré-
hension nous demande de changer sans changer, de devenir autres sans
cesser d’étre nous-mémes » (Paz 1983 : 31). Cet idéal ne serait-il pas déja
atteint en ce qui concerne le domaine des pouvoirs présidentiels ?

Le fédéralisme « ala carte » : quels concepts emprunter ?

En tout cas, les contradictions sont le propre de 1’organisation territo-
riale en Russie et de la terminologie qui la désigne.

Au lendemain de I’effondrement de I’URSS, 1’objectif recherché par la
Russie était de définir une nouvelle identité pour ’Etat et de I’organiser en
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profitant de I’expérience des autres pays. On se trouvait entre deux poles :
I’héritage du passé, qu’il était difficile de refuser totalement, d’ou la forme
fédérale, et d’autre part les concepts de fédéralisme allemands et améri-
cains, qui fonctionnent efficacement dans ces pays.

La terminologie s’est formée en oscillant entre les nouveaux principes
importés et les anciens, qui objectivement ne pouvaient pas disparaitre du
jour au lendemain. Il en résulte une terminologie nouvelle empruntée aux
concepts du fédéralisme occidental, et 1a ou les concepts avaient du mal a
s’intégrer dans I’espace politique russe, on a opté pour le recyclage de
I’ancienne terminologie soviétique.

La réalité post-soviétique était différente de celle qui était souhaitée.
La nouvelle Russie a hérité de ’URSS 1’organisation asymétrique et com-
plexe des entités fédérées, ce qui lui a valu le surnom de fédération « gigo-
gne ». Dans le domaine législatif, on tente de trouver un compromis, d’abord
dans le Traité fédératif de 1992 (deneparuBHbIi q0oroBOp) qui a joué le
role de pacte fondateur de la fédération, et ensuite, dans la Constitution de
1993 qui a repris les dispositions principales du pacte. L’égalité des droits
des entités fédérées est consacrée dans ces deux documents. On y voit
une tentative d’établir un statut égal pour I’ensemble des entités, et la ter-
minologie y joue son rdle, aussi bien que la formulation et I’interprétation
des principes de base du fédéralisme.

Cependant, les tentatives de concilier les éléments divers dans la Cons-
titution semblent assez maladroites et ménent a 1’apparition de contradic-
tions. L’égalité proclamée cotoie les régles qui affirment le contraire. On a
une superposition de la terminologie soviétique, imposée par tradition (les
noms des entités), et d’un terme nouveau qui doit leur attribuer un statut
¢galitaire : cyoObekt denepanmu. Traduit en francais, « sujet de la fédéra-
tion » ne véhicule pas la volonté d’attribuer une dénomination neutre et
différente des autres a toutes les entités fédérées. En francais, le terme
acquiert méme une connotation abaissant le statut des entités fédérées par
rapport au centre fédéral en les assujettissant. A terme, cette connotation a
pénétré le discours politique russe, et le terme est maintenant pergu par les
politiciens des républiques souverainistes comme une offense. Le but du
législateur n’était pas de créer un néologisme offensant, mais telle a été la
déformation linguistique, devenue trés vite politique. Il y a toutefois un cer-
tain manque de logique dans ce terme, car comment on peut étre CyObeKkT
¢denepanuu alors que la fédération est constituée par ces mémes sujets ?
Sinon qu’est-ce qu’une fédération ? Cela provient probablement du carac-
tére sémantiquement stérile du terme cyOBekT en russe, qui peut désigner
en effet n’importe quelle personne ou personnalité, sans donner d’informa-
tion sur les liens de subordination.

Avec le temps, la perception du fédéralisme russe commence a chan-
ger, sur le principe comme dans le discours. Une fois passée la menace
imminente de désintégration du pays, on voit le président initier les réfor-
mes administratives en commencant d’abord par les problémes du fédéra-
lisme. Il serait long de s’étendre sur la totalité des réformes de V. Poutine.
Mais il est intéressant de voir le discours des juristes et des politiciens
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évoluer avec les réformes. On n’interpréte plus I’asymétrie comme une
menace pour 1’intégrité territoriale de la fédération et pour 1’ensemble du
fédéralisme russe. Elle est considérée désormais comme une particularité
naturelle de la Russie de par sa situation géographique et sa population a
composition ethnique diverse.

Par ailleurs, cette diversité, dans un Etat a la recherche d’une nouvelle
idée nationale, devrait trouver son épanouissement dans 1’unité. D’ou ’uti-
lisation de la terminologie visant a unifier la Nation. Curieusement 1’idée a
séduit également les hommes politiques des républiques autrefois sépara-
tistes et pourtant loin d’étre monoethniques : TaTapusi — TaTapcTaHIIbI,
Bamkupus — 6amKOpPTOCTAHIIBI.

Ainsi, parallélement a la mise en ceuvre de la réforme administrative et
avec le changement du discours politique, on constate 1’évolution du texte
et de la terminologie législative. On a vu que la terminologie ancienne con-
nait un réemploi, avec des significations nouvelles, conformes a I’air du
temps. Cela signifie-t-il la fin des emprunts ?

Dans tous les cas, les réformes ne visaient pas les concepts empruntés,
qui demeurent toujours une partie intégrante de la Constitution. Cependant,
le processus d’évolution qu’ils ont connu leur a fait perdre un peu de leur
sens. Ce processus est initié par 1’emprunt de 1’ensemble concept - terme,
celui-ci étant traduit ou transcrit sans que 1’on se soucie de la compréhen-
sion (ex. accolMUpOBaHHOE rocynapctBo). Ensuite, ces concepts su-
bissent une adaptation difficile au contexte politique de 1’époque, qui leur
impose une signification et surtout une charge juridique différente de 1’ori-
ginal. Et aujourd’hui, on peut parler de la normalisation des termes du point
de vue des rapports entre le signifiant et le signifié, dans le contexte d’une
nouvelle idéologie renforcée par les textes de loi.

Les éléments principaux des nouveaux concepts traduisant les rapports
fédéraux peuvent étre rangés sous le signe du retour de I’autorité du cen-
tre fédéral. Cette autorité est imposée a force d’interprétation de la loi
fondamentale, et c’est justement pour sauvegarder ce principe que le re-
tour de 1’autorité a été accompagné par la mise en conformité de la l1égisla-
tion des sujets de la fédération a la Constitution et aux lois fédérales. C’est
donc dans le souci du respect de la Constitution que les réformes ont été
mises en ceuvre dans un premier temps. Plus tard, il est devenu possible
d’étendre davantage 1’autorité du centre fédéral, sans jamais contredire la
loi fondamentale, par le biais des lois relatives au statut des sujets de la
fédération et de leurs dirigeants, ou de la loi sur le statut du russe en tant
que langue d’Etat, et de la régle d’utilisation obligatoire de I’alphabet cyril-
lique dans les langues d’Etat des républiques fédérées, face a la tentative
du Tatarstan d’adopter 1’alphabet latin pour la langue tatare.
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La pratique du transfert des concepts par 1’adaptation nous permet de
formuler des conclusions générales.

D’une part, dans le domaine constitutionnel, I’emprunt des concepts était
un moyen nécessaire et inévitable vu la volonté du pouvoir qui s’est installé
en Russie, au départ, de reconstruire un Etat selon les modéles européen
ou américain.

D’autre part, pour un traducteur, on s’apercoit que lors du transfert des
concepts, la fidélité n’est pas toujours la meilleure alliée. On a toujours du
mal a trouver un équivalent a la fois précis et adéquat. Parfois il est néces-
saire de sacrifier soit 1’un, soit I’autre de ces deux caractéres. Et dans les
cas des concepts empruntés par le 1égislateur russe, c’est davantage 1’adé-
quation du signifié qui est sacrifiée, car le concept passe par une interpré-
tation qui, elle, n’est pas toujours empruntée dans son intégralité. A ce
moment 1a, on reléve des décalages lors de la retrotraduction (vers la lan-
gue d’origine du concept) ou dans 1’application des principes faisant partie
du concept. Or cette application dépend largement des impératifs de la
situation politique et de la volonté des dirigeants. Et justement ce sont les
politiciens qui se proposent souvent comme interprétes des concepts juridi-
ques. Le président russe V. Poutine ne se lasse pas de promouvoir I’Etat
de droit, en affirmant que tous les rapports de la vie de la société doivent se
fonder sur la base de la loi « *xuTh HyXHO 10 3aKkoHY ». C’est, probable-
ment, le premier chef d’Etat russe dont le discours foisonne de terminolo-
gie juridique (formation oblige) et qui raisonne souvent en termes juridiques
désignant des concepts universellement reconnus. Cependant, les observa-
teurs étrangers affirment que ce n’est pas de fagon univoque qu’on com-
prend en Russie la notion de droits de ’homme ou de crime contre I’huma-
nité, et ce n’est pas une erreur de terminologie qui est en cause, mais une
divergence de vision des mémes problémes et un manque de compréhen-
sion, davantage au niveau culturel qu’au niveau linguistique.

Compte tenu des décalages culturels, un simple emprunt des concepts
et une tentative de les enraciner dans I’espace politique et juridique russe
peut a tout moment tourner a la déformation. On peut appliquer en Russie
les concepts du droit constitutionnel ou, comme ¢’est actuellement la mode,
¢tudier ceux du droit communautaire, mais il serait imprudent de penser
que I’emprunt sera absolument identique a 1’original. Il sera trés semblable
au niveau terminologique, et il sera probablement assez différent quant a
son contenu, son interprétation et son application.
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Annexe
(sources : Déclaration des droits de [’Homme et du citoyen, Constitution de la Fédération
de Russie, Constitution de la France, Constitution des Etats-Unis, Constitution de [’Allemagne)

Tableau 1

Liberté de circulation

IpaBo cBOOOIHO MepeaBUraThes (CT. 27)

Droit a son appartenance nationale

IIpaBo yKa3pIBaTh HAIMOHAJIBHYIO
TIPUHAUICKHOCTH (CT. 26)

Inviolabilité personnelle, de la vie privée,
de la correspondance

Jln4Has HENPUKOCHOBEHHOCTH (CT. 22),
YaCTHOU 13HH (CT. 23), mpaBo Ha TaiHy
Tepenucky (CT. 23)

Tableau 2

Droit d’élire et d’étre élu

I[paBo u30path 1 ObITH U30PaHHBIM (CT. 32)

Droit aux associations politiques ou
syndicales

[IpaBo Ha 0ObeMHEHHS1, CBOOO A
OOIIIECTBEHHBIX U PO COFO3HBIX
opraum3anmii (cT. 30)

Droit aux pétitions et aux démarches
individuelles auprés des organes de 1’Etat

IpaBo 00paIaThCs JTUYHO, HATIPABIIATH
WHAUBHIYaIbHBIE U KOJUIEKTUBHBIE
obparmenus (nemuyuu) (cT. 33)

Tableau 3

Droit d’étre jugé par le tribunal, a
I’assistance judiciaire

[paBo Ha paccMoTpeHHe jiena B cysie (CT.
47), Ha TIoITy4eHe KB (UIIMPOBAHHON
FOPHIMIECKOM TOMOIITH (CT. 48)

a la présomption de I’innocence (7out
homme étant présumé innocent jusqu’a
ce qu’il ait été déclaré coupable)

Kaxxnp1ii 00BUHSIEMBIN cUUTaeTCA
HEBUHOBHBIM, ITOKa €r'0 BUHOBHOCTH HE
Oymet noka3aHna (CT. 49) (npesymnyus
HeBUHOBHOCMUL)

a I’indemnisation des dommages subis
suite a 1’abus du pouvoir

I1paBo Ha KOMIICHCAIHIO yIepOa oT
3JI0YTIOTPEOJICHHUIA BIIACTHIO (CT. 52, 53)
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Tableau 4

La suprématie de la Loi

BepxoBeHCTBO 3aK0HA

Tous les citoyens, étant égaux a ses yeux

(art. 6)

PaBeHcTBO iepen 3akoHOM (cT. 19)
(mKTaTypa 3aKoHA)

La primauté du droit international

HOTO TpaBa

[puoputrer (npumam) MexmyHapoa-

L’indépendance de | *autorité judiciaire

HesaBucuMocTh cyneOHOM BiIacTu

La séparation des pouvoirs Pa3ernenue BaacTeit
Tableau 5
Présidentde la Président de la France Président des Etats-Unis
Fédération de Russie
I'naa rocynapcrsa (ra- Chef de I’Etat (garant de Chefde I’exécutif

pant KoHcTuTyuu, npas
1 cBOOOI, CyBepeHHTETA,
HE3aBUCHMOCTH M TOCY-
JTAPCTBEHHOM [1EJI0CT-
Hoctr PO) (ct. 80)

I’indépendance nationale,
de I’intégrité du territoire,
du respect des accords de
Communauté et des traités)
(art. 5)

(art.2,s. 1)

BepxoBHBIi ITTaBHOKO-
Manayrommii B. C PO,
npencenatens Coera
BesomacHoctH ( 83 / k)

Chef des armées, président
du Conseil de la Défense
nationale (art. 15)

Commandant en chef de
I’armée (art. 2, sec. 2)

OcyIlieCcTBISAET PYKOBOJI-
crBo BHewnHel nonmutukoii | Chefde la diplomatie Chefde la diplomatie
P® (ct. 86) (art. 14) (art. 2, sec. 2)

Tableau 6
Présidentde la Président de la France Président des Etats-Unis
Fédération de Russie ;

Elu pour 7 ans au suffrage | Elu pour 4 ans

N30upaercs Ha 4 rona universel (art.6) (art. 2, sec. 1)
(ct81/1)
He Moxer 3aHIMATh Pas de limitation Ne peux pas cumuler plus
JIOJDKHOCTB OOJIBIIIE IBYX de deux mandats (amen-

cpokoB rompsizt (cT. 81/3)

dement 22, sec. 1)

MosKeT OBbITh OTpEIIEH OT
JomkHocTH CoBeTOM
Oeneparm (cT. 93 /1)

Peut étre mis en accusation
pour haute trahison par la
majorité des deux chambres
du parlement (art. 68)

Peut étre destitué sur
impeachment
(art. 2, sec. 4)

43




VALERY Kossov

Tableau 7
Le Président dela Le Président de 1a France Le Président
Fédération de Russie des Etats-Unis

Hasnauaer c cormacus I'oc-
nymsl [pencenarens npasu-
TerberBa PO (ct. 83/a)

Haznauaer denepaibHbIX MU-
HHCTPOB, NpeJIaracT KaHIu-
JIaTypbl M HA3HAYAET CyIeH,
BhICIIee KoMaHoBaHue B.C.,
MTOJTHOMOYHBIX U JUILIOMa-
TUYECKUX TPEICTaBUTEIICH (CT.
83)

Nomme le Premier ministre et
les ministres (art.8)

Nomme aux emplois civils
etmilitaires (art. 13)

« Nomme les
ambassadeurs, les
ministres, ... les juges
de la Cour Supréme et
tous les autres hauts
fonctionnaires » (art. 2,
sec. 2)

HaszHauaer pedepennym
(ct.84/B)

Organise des référendums
(art. 11)

Pacmyckaer ['ocmymy (ct. 84 /6)

Peut dissoudre 1’ Assemblée
nationale (art. 12)

[NoamuceiBaeT 1 0OHAPOIYET
(enepanbHbIe 3aKOHBI
(cr.84/1.)

Promulgue leslois (art. 10)

MO3KeT OTKJIOHUTH TIPUHAMA-
eMbIi 3aKoH (cT. 107/3)

Le droit de veto sus-
pensif'(art. 1, sec. 7)

OcyliiecTBIIsieT HIOMUJIOBaHNE
(cr. 89/B)

Dispose du droit de grace
(art. 17)

« Accorde des sursis et
des graces » (art. 2, sec. 2)

Beonut BoenHoe (ct. 88/ 2)
Ype3BBIYANHOE MOJIOKEHUE
(ct. 88)

Instaure I’état d’exception
(art. 16)

AKKpemuTyeT JUIIoMa-
TUYECKUX Mpe/ICTaBUTENEH
(ct. 86/r)

Accrédite les ambassadeurs
(art. 14)

Benér neperoBops! U MoAHu-
CBIBAET MK TyHAPOTHBIE
JoroBopsl PO (ct. 86)

Négocie et ratifie les traités et
accords internationaux (art. 52)

Conclue les traités et
accords internationaux
(art. 2, sec. 2)

Ooparraercs k Den. Codpa-
HHMIO C ©XKErOHBIMH ITOCTIa-
HsIMHU (CT. 84/ €)

Messages annuels destinés
aux assemblées (art.18)

« Informe pério-
diquement le Congreés de
I’état de ’Union » (art. 2,
sec. 3)
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Le mot « ELITA » dans les textes médiatiques

Le mot ‘elita’ se trouvait a la périphérie du systéme lexical russeil y a a
peine dix - quinze ans. Aujourd’hui, se référant au plus vif de ’actualité et
fréquemment employé, il a largement dépassé son ancien usage, assez res-
treint et spécialisé, pour devenir un signe linguistique pourvu du sens réfé-
rentiel ancré dans la réalité.

L’objet de cette communication est 1’observation des caracteres signifi-
catifs du terme ‘elita’ tels qu’ils apparaissent dans le discours médiatique
du russe actuel. Notre choix des textes relevant de tous les genres de la
presse écrite et informatisée (articles, interviews, reportages, pages Web,
etc.) a été déterminé par le fait que I’on y retrouve les vrais fondements de
la « renaissance » langagiére du nom et que c’est au niveau du champ
discursif étroitement lié a 1’actualité que la nouvelle conception se crée.

1. L’extension du sens

Avant de présenter notre démarche, il nous a paru utile d’étudier brie-
vement les définitions proposées pour ‘elita’ par divers dictionnaires. Les
ouvrages lexicographiques que nous avons consultés attribuent deux signi-
fications au lexéme : «1. my4rme oTOOPHBIE YK3EMILISIPHI, COPTA KAKHX-II.
paCTeHHﬁ, JKNBOTHBIX, ITOJYYaC€MBIC ITYTEM CCJIICKIIUU J14 BBIBEACHU A HOBBIX
COPTOB ; 2. Ny4YIlIMe MPEACTABUTENN OOIIECTBA UM KAKOH-JI. €r0 Y4acTH».
(CnoBaps pycckoro s3bika, 1983 ; Oxeros, 1981, CoBpeMeHHEBIH clIoBaph
nHOCTpaHHBIX cioB, 2000) ; celles-ci sont attestées dans les textes média-

tiques contemporains dont nous tirons quelques exemples :

Hampumep, ogHa cTpouTenbHas KOMIAHUS Npeajiarajia )ujbe s JYYLIIUX JII0JeH,
TaK IEepeBelM Ha PYCCKHH SA3BIK CIOBO «3IUTa». (AprymMeHThHl u ¢axtsl, Ne 9, 2003)
ITouem snuta B I'epmanuu? IIpomenmmuii 31-ro aBrycra B HeMelkoM ropoxe Verden
(DepreH) ayKIMOH 3IUTHBIX JKepeOaT U KOOBUI, eme pa3 MOJYEPKHYNI JHUIUPYIOIIYIO
MO3UIHI0 ACCOLMALMK 1O pa3BeleHHI0 ['aHHOBEpPCKOIl JTomaan cpeau OCTalbHBIX
accoLMaINi, 3aHUMAIOIIIXCS pa3BeJeHueM BepXoBbIx Jomaznei. (http://classic.fom.ru/region)
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On reléve facilement, dans ces acceptions, le composant dominant com-
mun : « meilleurs représentants, spécimens ». Convenons de dire qu’il s’agit
ici de I'unité ‘elita®’.

Analysant le discours médiatique, nous nous sommes apergus que selon
les contextes, la notion de ‘elita’ se diversifie. Le terme apparait fréquem-
ment pour désigner des personnes pourvues d’autorité et d’influence sans
pour autant que celles-ci soient les meilleures représentantes de la société!.
Par exemple :

Dnurta — 3TO0 Te JNIOAH, KOTOpBbIE 3aHUMAIOT pPYKOBOAAIIHME JOJKHOCTH B
rOCYAapCTBEHHBIX OPraHM3alusIX U 00JaJaloT AOCTATOYHO OONIBLIMM BIHSHHEM IS
MPUHATHSA BaXHBIX PEHICHUN M pelleHus miodanbHbIX npobnem.(www.ushakov.org).
B nocnenHee BpeMsi BO MHOTHX CTaThsX YHOTPEOJIETCS CIOBO «3JuTa». ['0BOpIT,
ecTh (enepanbHasd U MectHad. [lomyuaercs, uto B Tyne snuta — 3T0 TyOepHATOp Aa
JECSATOK JEIMyTaTOB, YbMX HMEH MBI Ja)Ke BCIIOMHHUTb HE MoOXeM. Mol HadanbHUK
JIE3a — Toxe snuTa, TOIBKO MeCTHas, pailoHHas. (ApryMeHTs U ¢axThl, Ne 15,
2005).

Omnpoc, TPOBEICHHBIH MO 3aKa3y KypHasa «IKCIePT», OMPEASIHII CAMBIX BIMATEIBHBIX
MIEPCOH PETHOHATIBHOTO YPOBHS B IOJUTHKE U 3KoHOMEKe [lepmckoii obmactu. Onpoc emre
pa3 MoATBEPANII CYIIECTBYIOILYIO B [IprKamMbe TeHACHIHUIO: IS TOMAaJaHuUs B JIIUTY HY)KHO
OBITh MakcUMalibHO ONu3ko K rydepnartopy. (Ilepmckuii o6o3peBarens, 26.05.03)

En nous reposant sur cette constatation, nous opposerons a ‘elita!’ :
« meilleurs représentants, spécimens », un ‘elita?’ : « personnes influentes
exer¢ant le pouvoir » et tacherons, par la suite, d’expliciter cette opposi-
tion. Si nous ne disposons, au départ, que des définitions du nom données
par les dictionnaires, nous possédons, en revanche, certains indices au ni-
veau discursif qui attestent la différence entre les deux unités. Or, pour
pouvoir apporter des arguments a notre prémisse nous analyserons le mot
‘elita’ a travers les relations sémantiques et syntaxiques qu’il entretient
avec les autres éléments dans les textes, ainsi qu’a travers I’extension de
son paradigme dérivationnel. Puis nous présenterons sa structure interne
(ses traits prototypiques) et, enfin, en guise de conclusion, nous termine-
rons par une hypotheése.

2. Les relations sémantiques

2.1. Les oppositions
Nous partons de I’idée que chaque discours a pour propriété de consti-
tuer des paradigmes d’opposition spécifiques. L’analyse des relations anti-

nomiques du lexéme ‘clita’ dans les textes médiatiques nous ameéne a déga-

1. Cette notion de la classe supérieure propre au terme “elita’, interprété a I’époque soviétique
du point de vue de la lutte des classes et reflétant une approche idéologique est mentionnée dans
I’Encyclopédie soviétique (bonpmas CoBerckas DHuuknonenus, 1970): snuta : 2. B
HeMapKCHCTCKOI\/’I COOUOJIOTUH — JIMIAa MPUHAOJICKAIME K TaK Ha3bIBAEMOMY BBICHIEMY
KJIacCy, TpyIIa JIUL, OCYIIECTBIAIONIas BIAaCTh B OOIISCTBE MJIM OPraHHU3aLUH.

46



LE MOT « ELITA » DANS LES TEXTES MEDIATIQUES

ger deux types de constellation d’opposition autour du nom :

- celle de ‘elita’” composée des antonymes a connotation négative du
type : ‘mioxoe’, ‘xyamee’, ‘oTOpochl’, ‘xmam’, etc. Par exemple :
CexoHJ XPH[I, ABIPABBIEC WIM ANIUTa BelM (Www.stones.ru) ;

- et celle de ‘elita?” formée de termes socio-politiques tels que :
‘ommo3unusA’, ‘Hapon’, ‘Macchl’, ‘HaceleHHe’, ‘WHTCIUIUTCHIUS , etc.
Par exemple :

DnuTa BCeraa 0CO3HAeT Ha PallHOHAIBHOM YPOBHE, YTO MEHSETCS Ha 4YTO, a MAaCChl
JIMIIb YyBCTBYIOT, UYTO HEYTO MCHSCTCA, U B COOTBETCTBUEC C OTUM WM CONPOTUBJIIAIOTCA
nepeMeHam (...), HJIM OECCO3HATENbHO BIUTHIBAIOT HOBbIe HopMaTushl. (http://
elements.rema.ru)

(...) ¢ TOUKH 3peHHUs OOJBIIMHCTBA HACENEHUS, HHTEPECHl HapoJa W MHTEPECHl JJUTHI
B cerofgHsuiHe Poccuu mpaktuuecku He coBnanaroT. (Punancossie M3Bectus, 29-11-
2004)

2.2. Les identités

L’étude de la synonymie discursive du mot ‘elita’ nous a fourni une
autre preuve de la distinction de ses deux valeurs. En relevant les termes
qui lui sont substituables dans les contextes déterminés' nous avons cons-
taté que le discours médiatique institue deux paradigmes différents de subs-
tituts propres a ‘elita!” et ‘elita.

La synonymie discursive de ‘elita’’ constituée des noms du type
‘KadyecTBO’, ‘yiydinee’, ‘100pOKavyeCTBEHHOCTH , ‘IBeT’, etc., refléte
son composant sémantique dominant défini dans les dictionnaires. Par exem-
ple:

D10 UL emé pa3 HOATBEPKAACT, YTO 0OOPYIOBAHUE OTCUSCTBEHHBIX MPOH3BO-INTENCH
BoCTpeOOBaHO. (...) HacTosmiel e HOBOCTBIO CTAJIO TOSBJICHUE TOPrOBOTO «XOJIOJa»,
0 KOTOPOM MEHEIKEphI, HE JIYKaBsi, TOBOPSAT: «KauecTBO», «nmutay. (http://retail.ru).
«Kapmarep) nonpouammcs ¢ anutoi. [lociaennue Haaex bl «Kapmar» COXpaHHUTh MIAHCH! HA
MPOAJICHUEC ITPONHCKH B BBICIIEH JIMTC, CBA3aHHBIC C YOAOBJICTBOPCHUEM UX alCIIALMUA B
AnemranuonHoM Komutere DY, pyxHynn okoHUaTenbHO. (3aBTpa, 19.06.2004)

Le paradigme de substitution de ‘elita?’ est formé, en revanche, des
mots qui se référent a des personnes souvent riches exercant 1’autorité
dans le domaine politique, économique ou administratif tels que : ‘mpaBsinuii
Kiacc’, ‘YMHOBHHKHU , ‘ympaBJIEHIBI , ‘rocammapat’, ‘JIIOIH,
3aHMMAaIOIINe BHICOKHE JOJKHOCTU , ‘ONHUTapXu’, ‘MpeAnpUHUMATENH ,
‘MEHEI)KMEHT KOMNaHWN, OaHKOB, MPEANPHUITHI’, ‘MOTUTHUKO-
SKOHOMHUYECKHE OOH3BI’, ‘X03s5¢Ba OBIBIIEH TOCCOOCTBEHHOCTH’, etc.
Par exemple :

2. Pour identifier ces termes, nous avons pris en compte deux critéres : la fréquence de la
substitution ainsi que son caractére plus ou moins stéréotypé sans pour autant établir divers
degrés d’équivalence entre les synonymes discursifs.
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Omura. (...) «MockoBckue HoBocTtn» obpaTuinuck K JIOASM, 3aHUMaBIIUM B Hayaje
MEepBON U BO BpEMs BTOPON UEUEHCKUX BOWH BBICOKHE NODKHOCTH B NPAaBUTENIbCTBE
u creucnyx6ax ¢ BonpocoM (...). (MockoBckue HoBoctu, N° 34, 2004)

Pemienns nmpuHUMAIOTCS MOJ KOBPOM, B TPEYrOJIbHUKE MECTHAs 3JIHMTa — IOJIPEACTBO
— Kpemnb, u MBI He 3HaeM 3apaHee, KaK YHHOBHHMKH JOTOBOPATCS MEXAy COOOM.
(Aprymentsl u dakter, Ne 11, 2005)

OrpaHuUuYHuTh BpeMs pabOTHl YEIOBEKAa B OMACHOW cpele — T.H. «POTaLUs 3JIUTHI».
Cepbé3Heimmii HeloCTaTOK 3TOH METOAMKH B TOM, YTO BOCIUTATh YNpaBJIEHIA OYCHb
nonro u poporo. (http://contr-tv.ru)

(...) Daxe IpU U3BECTHOM IOBBINICHUU YPOBHS JKHU3HU POCCHSAH BPSAI JIM MOXKHO OymeT
0KUATh 3aMETHOTO POCTA TOJIEPAHTHOCTH HACEJICHUS K JIUTE CTPAHBL.

[Ipugem BoBce He OTOMY, YTO (YOPMUPOBAHKE CIIOS OYEHB OOTaThIX U BIMATEIbHBIX JIFOICH
BBI3BIBACT-1€ B O0IIECTBE HEMPUMUpPUMYIO onmosuiuio. (Punancosele  M3Bectus, 29-
11-2004)

3. Les relations syntaxiques

Afin de déterminer ses relations syntaxiques, nous avons étudié les
associations composées des co-occurrences autour du mot ‘elita’, en
relevant les unités lexicales des expansions gauches et droites du terme
dans les syntagmes nominaux, verbaux et adjectivaux.

3.1. Les syntagmes nominaux

L’étude des co-occurrences du terme dans les syntagmes nominaux fait
apparaitre deux types différents d’associations.

Fréquemment employé en fonction d’apposition, ‘elita!’ s’associe a des
mots dont le référent nécessite une qualification de supériorité et se subs-
titue, ainsi, a ’adjectif ‘xopommii’ a la forme superlative : ‘anura KIyo’,
‘3NUTA IEHTP , ‘DIUTA CEPBUC’, ‘IIUTA MAHCHOH , ‘3NIUTA AU3alH’, ‘pailoH
anMTa’, ‘3JMTa KBapTHUPA/KOTTEMIXK/IOM/mada’, ‘TaKCH 3JuTa’, ‘dIIHTa
nuarHocTuka’, ‘anuta Mebenb’, ‘anmuta OWIbApA’, ‘3AUTAa BaHHAs ,
‘3epkaja 3JaMTa’, ‘3IUTa SAXTh/aBTOMOOMIHM’, etc. Par exemple :

O KOMIIaHWU: dJIUTa UEHTP, caoH-Marasul (http://rubricator.expoweb.ru)

Kypuxaapa, menku 3auta, poxna. 26/12/03, okpac kodeiiHo-ieruii B Kpamne HeKOTOpbIe
C CeAMHOH 2 MalbYMKa M JIeBOYKa OT pabouMX AUIUIOMHPOBAHHBIX POAHUTENcH (MaTh
9MTa, BTOPOH MOMET), MPORAIOTCA OXOTHHKaM. (Www.valta.ru)

Onuta Toprooro obopynoBanus (http://retail.ru)

Le fait que ‘elita’ soit fréquemment utilisé en tant que nom propre pour
dénommer des entreprises, des magasins, des restaurants, des établisse-
ments, des produits, etc, : ‘kommanus «DnuTa»’, ‘MarasuH «auTay’,
“KUJIUIIHBIA KOMILIEKC «NHUTa»’, ‘areHTCTBO «mutay’, ‘6ap «dnutay’,
‘pectopaH «DauTay’, ‘THMHaA3usg «DauTa»’, ‘canar «aurta»’, xJied
«Onutay’, ‘urpa «dnuTan’..., atteste que ce mot a atteint un certain ni-
veau de symbolisation.

Quant a ‘elita?’, il s’associe, en fonction de complément du nom, a des
substantifs qui relévent de la terminologie a caractére sociopolitologique :
‘molioxkeHue’, ‘moHsATHE , ‘U3ydeHHe’, ‘XapakTep’, ‘Bo3aeicTBuHE’,
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‘upeosiorus’, ‘menu’, ‘GpyHKIHMOHMPOBAHHE , ‘pa3BUTHE’, ‘TIPOIBETAHHUE’,
‘CcTpyKTypa’, ‘apceHan’, ‘opueHTanusA’, ‘poTranus’, ‘peKpyTUpOBaHUE ,
‘00pa3 xu3Hu’, ‘B3auMOJcicTBUE’, ‘Tpodiema’, ‘mpeacTaBuTean’, ‘mo-
nananue’, ‘nedont’, ‘reHesuc’, ‘pazjokeHue’, ‘dneMeHT’, ‘hopmupo-
BaHHE’, ‘KpUMHUHaNM3aIUs’, ‘caMouAeHTU(DUKAIMs, ‘Ierpaaamus’, ‘cMeHa’,
‘yenex’, ‘ykazaHus’, etc. Par exemple :

gaMKHyTOCTB u CeMeI\/'ICTBeHHOCTB, OTCYTCTBHUE OINMNO3UIOHUHN U KaK CICACTBUEC -
KpUMHWHAJIU3AOUA DJIUTHI SABJIAKOTCA OOHUMHU U3 NPUYUH HeCHOCOGHOCTI/I BBIpaGOTaTB
CaMOCTOATENIbHYIO CTpareruio pedopm. (Www.soc.pu.ru)

3.2. Les syntagmes verbaux

L’analyse des syntagmes verbaux révele un écart considérable entre
les aptitudes combinatoires de ‘elita’’ et celles de “elita?’.

Compte tenu de sa fonction principale d’apposition, la combinabilité de
‘elita'” avec les verbes est assez limitée. Nous n’avons enregistré que quel-
ques occurrences dont :

DnuTa 3aHsU1a MyCcThIph. JKUIOH KOMIJIEKC MOABHIICA Ha IYCTBIpPE, IMPEXIe 3aHATOM
HEeBBIpa3UTEeNbHBIMU KHockaMu. (http://www.restate.ru). EBpomna npomomkaer TepsATh
Hayunyto anuty. (http://dn-weekly.kiev.ua)

En revanche, ‘clita?’ est fréquemment employé en tant que sujet d’une
action résultative désignant des fonctions et des responsabilités de la classe
dirigeante :

9IMTa pellaeT TEKylNlMe YHIpaBICHYSCKHE 3afadd M TJI00aJbHbBIE BOIPOCEHI
(dunancoBbie M3Bectus, 29-11-2004), HeceT OTBETCTBEHHOCTh 3a MPOLECCHI,
npoucxondmue B obmecTse, HaxoauTcs y Buactu (http://elements.rema.ru), mpaBut
(www.lenta.ru), etc.,

ou aboutissant a la réalisation de ses visées politiques :

JJIATa 3aHUMACT OOMUHHUPYHOIMUEC MO3HUILIHWHU, adalTUPYETCA K HOBBIM pCalUiIM,
3aBOCBBIBACT MOAJCPXKKY 3yekTopara, (www.nomad.su), H3BIEKaeT YpPOKH
u3 nopaxeHus (AprymMeHTsl u ¢aktel, Ne 51, 2003), etc.

Nous retenons surtout qu’en position de sujet ‘elita®’ est susceptible de
recevoir un sens générique ce qui n’est pas le cas de ‘elita’’. Dans I’ap-
proche référentielle, le pluriel des noms abstraits est traité comme un mor-
phéme codant en langue les propriétés de leurs référents. Or, employé au
pluriel ‘elita?” marque les actions les plus évocatrices propres a un groupe
social particulier :

9JIUTHl PYKOBOIST CBOMM HAapOIOM, OCTAl0OTcs B TeHU (ApryMeHTH U ¢axtsl, Ne 8, 2005),
3apabaThIBAlOT Ha MpoLeccax, MPOUCXOMSIINX B 00IIECTBE, KOHBEPTUPYIOT HAKOIUICHHBIC
pa3HOOOpa3HbIC PECYPCHI B pealbHYIO IOJIIUTUYECKYIO BIACTh WM SKOHOMHYECKH I KanuTai
(CounanbHO-ryMaHuTapHble 3HaHUA, N 6, 2000),BEINONHAIOT OPraHU3YIOLIYIO POJIb IO
OTHOLICHHUIO K IpakJaHaM TOCYyAapcTBa, BEIPaOaThIBAIOT WACOJIOTHIO 3TOTO TOCYNapCTBa
(WWW.Xyz.org.ua)
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Dans ce genre de tournures, 1’énonciateur porte souvent un jugement
de valeur sur le phénomeéne grace aux constructions prédicatives qui met-
tent 1’accent sur le caractére expansionniste de ses actions, et véhicule
ainsi des modalités appréciatives. Par exemple :

DJINTHI ):[el\/'ICTByI'OT CO3HATCJIBbHO MU XCCTOKO, HC OCTaHABJIMBAIOTCA HU NEPEA 4EM IJiA
MOCTHIKCHHUSI CBOMX MICOJIOTHYECKUX LeNiei, HCIONb3yIOT HapaBHE CO CBOMMHU
NPSIMBIMM CTaBJICHHUKAMHU NMPOCYETHI M HEJOCTATKU CBOUX mpoTuBHHUKOB. (http://
elements.rema.ru), CTaHOBSTCS X035€BaMU MOJOXEHUS, (APryMeHTHl U (akThl, Ne 5,
2005), etc.

On peut considérer la valeur « multiple » que I’on associe au pluriel du
terme comme la traduction d’une représentation mentale donnée.

En position d’objet second, ‘elita?’ s’associe a des verbes qui dénotent
I’appartenance du référent du nom a des classes dirigeantes, ainsi que 1’ac-
quisition ou la perte de ce statut particulier. Par exemple : ‘cuurtath /
Ha3BaTh DJIMTOW’, ‘TMOATOTOBUTEL / OOHOBUTEL / CMEHHTEL / 00BEIHHUTE
3NMUTY’, ‘IPUYHUCIUTH / MpUHAJIEKATh K dIAUTE’, ‘momacth / OpaTh /
BO3HECTHUCH B DJIUTY’, ‘BBITOHSATH M3 DJIUTHI’, ‘MPOIIATHCS C DJIUTOM
‘yepmaTh IS IIUTH, etc.

En comparaison avec ‘elita'’, la combinaison de ‘clita?’ avec des ver-
bes évaluatifs représente une autre particularité de son emploi dans les
syntagmes verbaux. Le composant subjectif de I’appréciation implique une
attitude positive ou négative de 1’énonciateur vis-a-vis de 1’objet de I’ap-
préciation. La source d’évaluation peut étre des verbes intrinséquement
dépréciatifs comme ‘xamaTth’, ‘KpaTh’ ‘BBIPOAUTCS’, ‘3aKOCTEHETH,
‘merpanupoBaTh’, etc.

DnuTH XKagHO XanaoT (AprymeHTsl U ¢akTsl, Ne 5, 2005). CCCP noru6, notomy 4To €ro
JJIMTA 3aKOCTEHENa U BBIPOJMIIACh, @ HOBOM He Hanutock. (http://lindex.narod.ru),

ou des verbes a priori neutres, dont I’interprétation est conditionnée par le
contexte. Par exemple :

CerogHsi MecTHas OJIUTa OYCHb OOMIKACTCS Ha HOBBIH KPEMIECBCKHH CTHIb
C «MOYHMJIOBKOWY, «HaeznaMu» U «uyrynaepom». (Cerogus, Ne 239, 24.10.2000).

3.3. Les syntagmes adjectivaux

Dans les conditions discursives, les adjectifs qui accompagnent ‘elita’
servent a apporter une « retouche » sémantique de spécification dans la
qualification du phénomeéne. De ce point de vue 1’association des adjectifs
avec ‘elita®’ est de loin la plus fréquente. Le contenu du terme se restreint
et se définit une fois qu’il est affecté d’un épithéte. Les adjectifs mettent
I’accent sur :

- le domaine dans lequel le référent du mot ‘clita’ exerce son autorité :
‘monuTUYecKas’, ‘MOJUTHKO-aIMUHUCTPATUBHAS , ‘aMUHHUCTpPAaTUBHA ,
‘HOMEHKJIaTypHas’, ‘mapTuiiHas’, ‘ynpaBieHueckas’, ‘GuHaHCcOBas’,
‘mpodcoro3nas’, ‘arpapHas’, ‘peluruosHas’, ‘lepKOBHas’ , ‘aeinoBas’,
‘9KOHOMHUECKas , ‘KpUMHUHAJIbHAS ...
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- son orientation politique : ‘JeBas’, ‘KOMMYyHHCTHYECKas®, ‘KpacHas’,
‘meMokpaTHueckas’, ‘nmubepanpHas’, ‘pammcTckas’, ‘ummnepckas’,
‘OKOJIOKpEeMJICBCKas®, ‘HallMOHAJMCTUYECCKasA , ‘OypkyasHas’...

- son appartenance a une période historique : ‘mOpeBOJIIOIMOHHAS’,
‘IBOpSIHCKAsS , ‘COBETCKas’, ‘TIOCTCOBETCKas’, ‘HBIHEIIHSSA , ‘CEeTrOIHSII-
Hss’, ‘Tlapckasi’, ‘3acToifHasi’, ‘CTaJuHCKas , ‘ctapas’, ‘HoBas’, ‘eIbIIHHC-
Kas’, ‘TyTUHCKAs ...

- sa situation géographique ou géopolitique : ‘MupoBas’, ‘eBporneickas’,
‘3amajiHas’, ‘eBpa3uiickas’, ‘aMepuKaHcKas’, ‘azuatckas’, ‘GpaHiry3ckas’,
‘Ty3eMHas’, ‘HallMOHaJIbHas , ‘00IIepoccHiickas’, ‘poccuiickas’, ‘oTeyec-
TBEHHas’, ‘permoHalibHas’, ‘Oenopycckas’, ‘yKpanHckas’, ‘KazaxcraHckas
‘MecTHas’, ‘Topojackas’, ‘obiacTHas’, ‘CTOJMYHAsA , ‘HHXKEropojckas’,
‘IpuKaMcKkas’, ‘HOBOCHOUMpCKas’, ‘OMcKasi’, ‘ IHENPOIETPOBCKas , ‘TbBOB-
ckast’, ‘mombacckasd’...

Soulignons que I’identification du phénomeéne par les opérations cogniti-
ves de différenciation et de localisation atteste que le terme évolue vers un
statut catégoriel.

Quant a ‘elita’, les adjectifs qui I’affectent reflétent des communautés
dont une partie peut étre considérée comme la meilleure, la plus remarqua-
ble sans pour autant indiquer que celle-ci exerce le pouvoir ou jouisse de
I’influence au sein de cette communauté. Par exemple: ‘uHTenIEKTYanbHas
anuTa’, ‘Hay4dHas’, ‘muTepaTypHas’, ‘MHQOpPMAIMOHHAs , ‘KOMITbIOTEpHAs,
‘cmopTUBHAs’, ‘MEIUITMHCKas, etc.

Toutefois, on notera qu’il est possible, selon le contexte, que le méme
adjectif s’associe a ‘elita’” ou ‘elita?’. Il n’est aucunement génant d’inter-
préter les syntagmes ‘mapruitHas snuta’ ou ‘puHaHCOBas dnuTa’ SOit
comme ‘les meilleurs représentants du parti, du monde des finances’ soit
comme ‘ses autorités’. En revanche, on posera, d’une fagon générale, que
‘elita®’, et lui seul, est compatible avec certains adjectifs comme, par exem-
ple : ‘cranuHckas’, ‘3acToifHas’, ‘Ty3eMHas’, ‘KpuMUHaJIbHAs , ‘Dammct-
cKas’, ‘UMIIepcKas’, ‘OKOJIOKpEeMIIEBCKas , ‘HaIllMOHAINCTHYeCKas , etc. On
peut difficilement imaginer des phrases du type : Ayreaxos u
Manoervuwmam 6viiu npedcmagumensiamy CMAiIunCcKol aumsl ou B
KPeMAeBCKYI0 9IUmMY 8x00am Haubolee 6bl0aWUecs yyenvle, NUCa-
menu, Xupypeu, My3blKaHmul...

3.3.1. La dimension appréciative

Toute énonciation marque et particularise le rapport de son sujet
énonciateur vis-a-vis de ce qu’il énonce. Ici interviennent tous les jeux de
modalités et du rapport « marqué — non marqué ». L’adjectif qualificatif
est la catégorie lexicale sans aucun doute la plus étroitement liée aux ap-
préciations de 1’énonciateur. Dans les textes médiatiques, ce dernier ne se
limite pas aux repérages référentiels du nom ‘elita’. Il porte aussi des juge-
ments de valeur qu’il situe par rapport a des catégories d’opposition mélio-
ratif/péjoratif et ce principalement pour ‘elita?’.

L’analyse contextuelle montre que les classes dirigeantes dénotées par
le signe ‘elita?’ sont pourvues d’une image assez contradictoire. Les adjec-
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tifs intrinséquement évaluatifs associés au phénoméne impliquent une réac-
tion appréciative de I’énonciateur a 1’égard de ce phénomeéne tantdt favo-
rable : ‘co3HaTenbHas’, ‘CHIIbHAA®, ‘OecCcTpallHas’, “My>KeCTBeHHas , ‘Hjie-
ajgpHas’, ‘MpeanpuuMuMBas’, ‘dyecTHas’, ‘OjaropomHas’, ‘mopsaouyHas’,
‘Tpymoo0uBas’, ‘3aKOHOMOCIYIIHAs , ‘CIIOco0Has’, ‘mporpeccupHas’, ‘00-
pazoBaHHas’, ‘decTONIOOMBasA’, ‘KOHKYPEHTHOCIOCOOHAs , ‘KynbTypHas’,
etc., tantot défavorable : ‘cepas’, ‘HemoHATIMBas’, ‘HEKYJAbTypHas’, ‘He-
JTaJbHOBUAHAA , ‘KpUMHMHAJIU3UPOBaHHAS , ‘caMOyBepeHHas’, ‘COBKOBas ,
‘Oe3kaaoCTHAs , ‘Bsanas’, ‘Oe3pIMHUIIMATHBHAs’, ‘OecrmoMornHas’, ‘ceds-
no0uBas’, ‘Oe3pasiaudHas’, ‘KOPBICTOIOOMBAS’, ‘KOPPYMIIMpPOBaHHAs ,
‘HemopsioyHas’, ‘BopoBaTas’, ‘0e30TBETCTBEHHAs , ‘HE3aMHTEPECO-
BaHHas’, ‘ArOMCTUYHAs’, ‘BJacToN00uBas’, etc., et soulignent ainsi la sub-
jectivité dont I’énonciation est empreinte.

Pour I’attribution d’une valeur méliorative ou dépréciative de 1’adjectif,
on ne peut pas négliger I’importance du contexte. Ainsi dans 1’énoncé :

U torpa craner y Hac HOBasl UTa, euié OoJiee cepast U ewié Oosee mparMaTuyHasi, KoTopas
CHOBa «OPOCHT Ha KYJIBTYPY» O4epelHyI0 «00i-0a0y» M, B Jy4IlIeM Cly4ae, ICTPaHOTO
LIOYMEHa M BCE OISTh MOMAET MO TOMY e CTPaHHOMY arTpakTopy.(www.lebed.com)

I’évaluation négative de ‘elita’ est explicitée, entre autre, par 1’adjectif
‘mparmaTuuHas’ a priori relativement neutre qui se voit affecter ici une
valeur nettement dépréciative grace au contexte.

4. Les emplois imagés

Les emplois imagés que nous avons relevés dans le discours médiati-
que, sont spécifiques a ‘elita?’. Ils renvoient a des images stéréotypées, a
I’expérience commune, aux contextes historiques ancrés dans la conscience
collective et donnent une expressivité plus grande au discours par 1’origi-
nalité qu’ils manifestent.

4.1. Les métaphores et les expressions phraséologiques

Les métaphores et les expressions phraséologiques représentent le moyen
le plus économique et informatif dont dispose le locuteur pour exprimer sa
pensée. La métaphorisation du nom ‘elita’ met en lumiére les traits les plus
indéniablement saillants du phénoméne par une image fortement expres-
sive et facilement compréhensible. Ainsi, grice aux métaphores ‘UHCTpyMEHT
MoJiepHH3aIHK’ et ‘apXUTeKTop MojepHu3anuu’, I’énonciateur dénote le role
des autorités dans le développement du pays et la réalisation des réformes, et
construit ainsi une valeur référentielle du terme. Par exemple :

Dnutel Poccuy Kak MHCTPYMEHT MOICPHU3AIMH. BBICTymas HEPEAKO BBIHYKICHHO, B
Ka4eCTBE CyOheKTa MOJCPHU3AIINH, DJIUTA SIBISIETCS €€ apXUTEKTOPOM U HECET BCIO MTOITHOTY
HCTOPUYIECKOM OTBETCTBEHHOCTH 32 yCIeX Mtk Heynaudy pedopm. (CoruarsHO-TyMaHHTapHBIC
3Hanus, N 6, 2000)
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La métaphore ‘mytuHckoe nBopstHCTBO’ (Www.lenta.ru) qui renvoie au
contexte historique ancré dans I’imaginaire du peuple, évoque 1’apparte-
nance de la classe dirigeante de la société russe contemporaine a une cou-
che sociale supérieure comparable a la noblesse qui ayant des priviléges
incontestables se distingue nettement du reste de la population. L’emploi
de la métaphore ‘305o0rast komHara’ dans 1’extrait :

-A KaK BBUIETAIOT U3 «30JIOTOH KOMHaTBI))? - VI3 5AUTBI TOJIBKO BBITOHSIOT. CaM YCJIIOBECK
ortyna He yxonuT. ([aiimkect myonaukauuii neHTpansHoi mpeccol, N 62, 2003)

répond a une visée informative forte. Il est manifeste que le locuteur se
montre en train de dire quelque chose comme « Ceux qui détiennent le
pouvoir vivent séparés de leur peuple dans un monde a part : cloisonné,
prospére et luxueux. IIs n’ont aucune envie de le quitter ».

Les expressions phraséologiques ‘cCuIbHBIC MUpPa CEro’ et ‘repou Halllero
Bpemenn’ évoquent de fagon pertinente la suprématie, la dominance dans
la société du référent du mot ‘elita’, en 1’occurrence, des hommes d’affai-
res trés riches exercant le pouvoir économique, et favorisent ainsi la cons-
truction de leur image en tant que « type social ». Voici un extrait d’un
texte médiatique récent :

- MoxHO 11 B Oyvbkaiiiiee BpeMsi 0XKH1aTh M3MEHEHHS HACTPOSHU 0011IeCTBa B OTHOLICHUU
«CWJIBHBIX MUpa cero»? - YcTaHOBKa Ha POTHBOPEYHE HHTEPECOB IKOHOMUYECKOM JIUTHI U
OOJILIIINHCTBA POCCHUSIH OTHOCUTCSL K YHCIIy KOHCEHCYCHBIX IpEJICTaBICHUN BCEX
OCHOBHBIX COITHANIbHBIX IpyIil. HecMOTps Ha HacTONYMBBIE TONBITKY OTIPEIETICHHBIX KPYTOB
cAenaTh U3 MPEeACTaBUTENCH KPYMHOro OM3HEca CBOETO poJa «repOeB HAIIErO BPEMEHMY,
aToro He npoucxonut. (Punancossie M3Bectus, 29-11-2004)

Les emplois imagés a caractére ironique, comme par exemple ‘3iuta
eJIBIUHCKOTO pPO3JIMBa’, ‘3JIMTa, BRIKOpMIEHHAsA ¢ pyk Eapuuna’,
‘anmMTa XJomaer B lajgomu’, etc., permettent a 1’énonciateur d’échapper
aux normes de cohérence qu’impose toute argumentation et de disqualifier,
ridiculiser I’image du référent dénoté par le signe ‘elita’. Par exemple :

[epen >muToH €TBIUHCKOTO PO3/IKBa OBLIN MTOCTABICHBI BIIOJIHE OIPEACICHHBIE 3a0aUl —
IIOJIMPOBATh CBOM 00pa3 HOBBIX X035€B BHYTPU CTPAaHBI U CO31aBaTh BUIMMOCTH MOJIOAOM,
HEOIBITHOM elle AeMOKpaTuu 11t 3anaja. (...) CMOXKET JIi BCTPOUTHCS B HEE POCCUIHCKAs
5nTa, BeIKOpMIIeHHas ¢ pyk b. Enpumna? (...). (Aprymentsl u ¢axts, N°51, 2003)

Les verbes et les constructions verbales jouent un role important dans
la représentation imagée de ‘elita’. Ainsi, I’interprétation de 1’énoncé Paou
cupom mockoeckas snuma ymonaem 6 pockowu (MH-Cobvimus, Ne22,
2003) due a I’expression ‘yromats B pockomu’, ne laisse pas de doute en
ce qui concerne le mode de vie des personnes influentes & Moscou. Dans
I’extrait : 4 xax nonadatom 6 noaumuueckyw saumy ? Tyda ckopee
sosnocames. (MH-Cobvimus, Ne 22, 2003) le verbe ‘Bo3HOCUTBCS® €VoO-
que de fagon fortement expressive et facilement compréhensible le carac-
tére « divin », inaccessible du pouvoir politique en Russie et contribue a la
construction d’une certaine image du phénoméne.
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4.2. Les allusions

L’interprétation des allusions fondée sur une comparaison, une identifi-
cation des faits bien connus s’inscrit dans le contexte culturel général. Les
allusions aux références politiques et idéologiques, par la signification qu’elles
dégagent, contribuent de facon particulié¢rement efficace a la
conceptualisation du phénoméne nouveau a travers les images les plus for-
tes, les plus évidentes. Ainsi, la désignation imagée Dnuma ¢ wmamckom
(www.lenta.ru) fait allusion a 1’appartenance aux services secrets des
nouveaux dirigeants du pays arrivés au pouvoir avec le Président Poutine.
L’interprétation de I’expression ‘3auMTa €IbIUHCKOTO MpHU3biBa’ dans
I’énoncé :

[Ipesunent Ponna s¢dexTuBHON nonuTuky [11e6 [TaBnoBCKUI Ha3Ba MUTY EIBLIHCKOTO
Npu3bIBa OIOpOKpaTuel, «OamaHc KOTOpPOHl cioxuica B Hadane 90-x ronoB myrem
HMHKOPIOPUPOBAHMS HEOOIBIION KydKH IEMOKPATOB B COBETCKHH amnmapar. (www.lenta.ru)

fait resurgir les clichés de 1’époque soviétique ‘mo mpu3BIBY mapTuu’,
‘cTaJIMHCKUE TpHU3bIB’, etc., et évoque les origines de 1’administration de
Eltsine issue de la nomenclature de I’'URSS.

5. Lesrelations dérivationnelles

Les dictionnaires n’attestent que deux éléments dans le paradigme
dérivationnel du nom ‘elita’ : «3IUTapHBIl — OTHOCSIIUKCS K BIUTE,
CBOMCTBEHHBIN DJIUTE ; 3JIUTHBIA — MPEACTABIAIONUN CO00H PIAUTY ;
Ty4IIAi, OTOOPHBIH, MPOU3BOASIIUN AMHTY». (CloBaph pyccKOro si3bika,
1983 ; Oxeros, 1981, CoBpeMeHHBI# ClIOBaph HHOCTPAHHBIX cJIoB, 2000).

L’extension du sens du terme, favorise la création de mots nouveaux
par le biais de deux procédés : la dérivation et la composition. Les nouvel-
les formations renvoient aux éléments lexicaux existants. C’est le cas, no-
tamment, du substantif ‘anuTHOCTE’ formé avec le suffixe ‘-octs’ par ana-
logie avec les substantifs graduables tels que ‘BiakHOCTB’, ‘KUP-HOCTH’,
‘peHTabENBHOCTE’, ‘3acopeHHOCTR’, etc. Cette valeur de « gradualité » du
nom ‘a3MuTHOCTE’ se manifeste dans les expressions ‘cTeneHb 3MIUTHOCTH,
‘KpUTepHil 2IIUTHOCTH , ‘U3MepeHue anmuTHocTr . Notons aussi le nouveau
mot ‘anurapuii’ créé avec le suffixe ‘-apuit’ par analogie avec
‘mapjamMeHTapuil’, ‘MaHgaTapuil’, ‘TymaHuTapuii’ pour désigner une per-
sonne porteuse des propriétés du phénomene. D’ailleurs, ce nouveau le-
xéme met en doute I’affirmation de la Grammaire de 1I’Académie que ce
type de dérivation est improductif en russe moderne (Pycckas ['(pammaruka,
1982).

Quelques nouveaux noms dans le paradigme dérivationel de ‘elita’ sont
formés par préfixation, notamment, le substantif ‘konTpanuTa’ qui dénote
toute sorte d’opposition aux autorités, a la classe dirigeante. Par exemple :

B Psa3anckoit obnacTy mosiBIMIIachk HEKasl OMIIO3MLIUS T'yOepHATOpPY — KOHTPAIUTA, KOTOpas
OTYassHHO MBITAETCS CBAJUTH €r0 A0 UCTEUEHHsI CPOKA MOTHOMOYMM. (APryMEHTHI U (haKThl,

Ne 8, 2005)
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Parmi les nouvelles dérivations préfixales, mentionnons les substantifs
dépréciatifs ‘antmanura’ et ‘mceBmoanuTa’ dont la valeur péjorative est
cautionnée par les préverbes ‘anTu-‘ et ‘ncepgo-‘ qui, possédant respecti-
vement des sémes ‘opposé, contraire’ et ‘faux, mensonge’, sont marqués
négativement. Par exemple :

VHTEUTUTCHITUS — 9TO HU DJIMTa, HA KOHTPMUTA (T.€. 3/IUTa, IPOTHBOIOCTABIIAIONIAs CeOst
JIIUTE, HAXOIAICHCS Y BIACTH B IaHHBIA MOMEHT), HU )K€ aHTUAJIUTA (T.€. MApPrHHAJBI U
MIPECTYIHHUKH). DTO — IICEBAOAIINTA, OTBPATUTEIbHAS IAPOANS HAa MBICILAIIUH THII YeTOBEKa
1 OZHOBPEMEHHO MO30pPHBII IMpuMep OBIBIIETO YeJOBEKa MacChl, yTPaTHBILETO CBOE
«KOJUIEKTUBHOE 0ECCO3HATEILHOE», @ BMECTE ¢ HUM M CBO€ KiaccoBoe cMmupenue. (http://
elements.rema.ru)

Quant a la composition qui correspond a un procédé de spécialisation et
a la conceptualisation d’une sous-catégorie, elle restreint la signification
initiale du mot ‘elita’ de sorte qu’il ne s’applique plus qu’a un ensemble
réduit constitué de référents spécifiques. C’est le cas des nouveaux mots
composés : ‘OM3Hec-3IuTa’, ‘UHTEPHETIIUTA’ et ‘kubepanuTa’.

Nous présentons, ci-dessous, le réseau dérivationnel de la famille ‘elita’
sous forme d’un diagramme ou les cases grises indiquent les mots attestés
par les dictionnaires et les cases blanches - les nouvelles formations.

6. Le réseau polysémique

De ce rapide parcours d’exemples, il ressort que la plupart des exten-
sions combinatoires, fonctionnelles et dérivationnelles frappant ‘elita?’ ne
concernent que peu ‘elita'’. Cette conclusion nous permet de soutenir no-
tre prémisse sur ’existence de deux valeurs discursives distinctes du terme.
Bien que ces deux significations soient trop différentes pour que I’on puisse
parler de monosémie, il nous parait difficile d’en conclure qu’il s’agit d’ho-
monymes ou de deux simples nuances contextuelles ou situationnelles. Nous
considérons qu’elles peuvent étre présentées comme faisant partie d’un
réseau polysémique. Phénomeéne linguistique central de la théorie du proto-
type, la polysémie explique les variations sémantiques d’une méme unité
lexicale par des liens associatifs opérés par les locuteurs. Ces liens sont
organisés dans un réseau dans lequel les différentes significations sont liées
comme des extensions et expliquées a partir d’autres. Schématiquement,
ce réseau est présenté sous forme d’une chaine dans laquelle la significa-
tion X partage certains traits avec la signification Y qui en partage certains
avec la signification Z, et ainsi de suite, mais ou les significations de cha-
que bout de la chaine pourraient ne rien avoir en commun.

L’analyse de ses traits essentiels révele dans le signe ‘elita’ le sens
catégoriel qui est a la base du potentiel du mot de marquer un « type »
ouvert a des extensions sémantiques. Par conséquent, en posant ‘clita’’
comme signification de base, nous pouvons présenter son évolution au sein
du réseau polysémique et établir ainsi le lien entre ‘elita'’ et ‘elita®’ produit
par le glissement sémantique.
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BbusHec-3,uTa

Figure 1. Le réseau dérivationnel du mot ‘elita’

Figure 2.

W30pannbrii Buusinne

Figure 3.

56



LE MOT « ELITA » DANS LES TEXTES MEDIA TIQUES

7. Les éléments de la structure interne

L’analyse du mot ‘elita’ dans ses aspects notionnel et linguistique nous
permet de définir sa structure interne (ses propriétés typiques) présentée
ci-dessous. Dans cette structuration, nous avons pris en compte les crite-
res de la récurrence des expressions avec le nom et de leur valeur
généralisante dans le discours. Selon le schéma proposé par Jurij Lotman
(JTorman, 1992) nous distinguons dans la structure du terme deux types de
relations sémantico-fonctionnelles :

- statiques linéaires : synonymes, symboles, antonymes, métaphores
et hiérarchiques : partie - tout, ensemble - élément, générique — spécifi-
que, etc., extériorisées par les éléments clés nominaux ;

- dynamiques (actants, cause - effet) exprimées par les construc-
tions clés prédicatives.

7.1. Relations statiques linéaires

elita’ elita?
Synonymes : Ka4decTBO, JIydliee, MpaBsANIUi Ki1acc, YHHOBHUKH,
n30paHHOe, IBET rocammapar, OJUTapXu, MOJTHUTHKO-
JKOHOMHUYECKHE OOH3BI, X035€Ba
rOCCOOCTBEHHOCTH
Antonymes:  xynmiee, 0TOpOCHI, XjIam OMIMO3HIUsI, HAPOJ, MACChl
Symboles BBICOKOE KaueCTBO, CIIOCOOHOCTH, BJIACTh, ICHBIH, CBS3H, CIIOUCHHOCTD,
/Attributs: oOpa3oBaHue, YIOPHBIH TPy KOPIIOPAaTUBHBIA JyX, 3aMKHYTOCTb,

CEMENCTBEHHOCTb, MMOAIEPAKKA
CHJIOBBIX U KDUMHHAJIBHBIX
CTPYKTYp, IIEPEXO U3 BIIACTU B
Ou3Hec 1 U3 OM3HECa BO BIACTh,
MPECTHXK

Appréciations: - CO3HATENIbHAS, CUJIbHASL, My>KECTBEHHAS,
yecTHas, OnaropoznHas, TpyaoiaroOuBas,
crocoOHas, 00pa3oBaHHas, KyIbTypHas,
CEpad, HEAJAJIbHOBUAHAsA, STOUCTUYHAA,
KPUMHHAJIM3UPOBAHHAsl, CAMOYBEpEHHas,
0e3’xanocTHast, OC3bIHUIIUATUBHAS,
0OCeCrOMOIIHAsA, KOPBICTOIIOONBAS,
KOppYMIIMpOBaHHasi, BOpoBarasi,
0€e30TBETCTBEHHAsI, BIACTOJIIOOHBAs

Métaphores: - WHCTPYMEHT MOACPHHU3AIMH, APXUTEKTOP
MOJICPHH3AL1H, ABOPSHCTBO, CHIbHBIC
MHpa Cero, repor HaIllero BPEeMEHH,
30510Tas KOMHara, 0osipe
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7.2. Relations statiques hiérarchiques

elita’ elita?

Niveau Jy4ylIue NpeAcTaBUTEIH, colpanbHas TpyIna, KiaH, 3aKpbiTas
communautaire: 9K3EMILIAPHI yacTh 00IIecTBa, Kjacc, KacTa, KJIHMKa
Générique-
spécifique: y4eHBIE, BpauH, CONAAThl, MOJUTHYECKas, OU3HEC-3JINTa,
(Invariante- CcnOPTCMEHBI, JIONIAIH, BEIIH, aIMUHUCTPATHBHAs, TPOQCOF03HAs,
variantes):  o6opynoBaHue, KiIyOsl, Oapsl, LIEPKOBHAs, KPUMUHATIbHAs, MUPOBas,

KUJIbE, yIeOHbBIC 3aBECHNU. . eBpoIIeiickas, HallMOHAJIbHAS,

peruoHaIbHasA, MECTHAaA...

7.3. Relations dynamiques actancielles

elita’ elita?

Sujet de ’action:TpeHUPOBATHCA, MOABIATHCS... PYKOBOJAWTH, HAXOAHUTHCA y BIACTH,
npaBHUTh, 3apabaThIBaTh...

Objet de I’action: BbIBOINTH, BBIpAIIMBATh MMOATOTOBUTH, OOHOBUTh, CMCHUTb,
TepATh, OBITH, HA3BIBATHCA, 00bEIUHUTH, TPUIUCIHUTD, MONACTh,
OTJIHYAThCS, MPOAABATH, BO3HECTHCH, BBITOHATD...

MIOKYNAaTh, PACCTATHCA...

8. Une hypothése en guise de conclusion

Toute activité de langage se constitue comme une activité cognitive de
représentation d’événements, d’objets ou de phénoménes qui fonctionne
tirant partie de « typification », c’est-a-dire de 1’opération rassemblant,
évoquant des propriétés d’une classe de phénomeénes indentifiables a
un « type » censé représenter les propriétés essentielles de ces phénome-
nes de telle sorte que 1’on puisse le considérer comme « exemplaire ». Une
propriété n’est pas un attribut intrinséque d’un objet, d’un phénomene, elle
résulte de la fagon dont les étres humains le pergoivent, 1’imaginent, dont
ils organisent 1’information qui porte sur les objets. (Lakoff, 1987, p. 51).
Par conséquent, certains mots d’une langue reflétent non seulement leurs
structures sémantiques fondées avant tout sur la connaissance du référent,
de la réalité désignée mais aussi les expériences et les spécificités socio-
culturelles distinctives de la communauté linguistique concernée. On iden-
tifie ces éléments lexicaux marqués éthnoculturellement, propres a une
société donnée et partagés par ’ensemble des locuteurs sous le terme de
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concepts. (Wierzbicka, 1990)3

Le nom °‘elita’ a vécu une évolution rapide et profonde pendant
unepériode historique courte pour marquer un phénomeéne nouveau, incon-
tournable dans le discours actuel. Il s’avére qu’aujourd’hui, ce mot con-
tient non seulement un ensemble d’acceptions mais aussi un systéme de
notions, d’idées et d’associations. En effet, son sens discursif explicité par
un ensemble de déterminants variés atteste une multitude d’interprétations
définies par les intentions communicatives de 1’individu et par sa percep-
tion du monde. En méme temps, constituant un des principaux leviers de la
conceptualisation humaine et instaurant un lien référentiel constant entre
une expression et un concept, les emplois imagés montrent avec évidence
que le sens du nom ‘elita’ passe par un processus de remodelage sémanti-
que.

Or, sa nouvelle dimension sociale nous améne a émettre 1’hypothése
que ‘elita’ est devenu un mot saillant, porteur d’une charge socioculturelle
spécifique propre a la communauté linguistique russe et qu’il évolue ainsi
vers le statut de concept. Cette hypothése devrait étre confirmée par des
recherches postérieures.
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Usages du terme « postmoderne »
dans le débat russe

Le terme de «postmoderne» a tendance a servir a tout un peu partout.
Cette caractéristique générale se trouve accentuée dans le contexte russe
de par la charge émotionnelle des deux éléments qui le composent. La
Russie est en effet d’une part agitée depuis fort longtemps de débats sur
sa capacité a la modernité, d’autre part marquée désormais par le fait qu’elle
est post-(soviétique). Ce préfixe et cette racine ont donc des résonances
diverses et les usages du terme postmoderne en portent bien évidemment
la trace. Cela est d’autant plus sensible dans le champ que nous avons
retenu comme objet d’étude : celui des médias, de la publicistika.

Nous nous intéresserons ici non pas aux conceptions esthétiques
postmodernes, mais aux résonances du terme « postmoderne » dans le dé-
bat russe, aux émotions qui y sont injectées ou en découlent. Notre corpus,
composé d’occurrences relevées au hasard des lectures', n’a rien d’ex-
haustif et notre objectif est seulement de repérer quelques configurations
particuliéres du paradigme « postmoderne ». Nous ferons des usages de
ce mot un observatoire de la fagon d’habiter le nouvel environnement russe.

La Russie et le postmoderne

Quels sont les raisonnements qui étayent le rejet ou la glorification du
postmoderne appliqué au terrain russe ?

Le rejet s’enracine le plus souvent dans une soif de modernité, elle-
méme suscitée par la perception de la société russe comme non moderne
(Grechko)?, voire archaique. Ce rejet ne va pas nécessairement de pair
avec une condamnation du postmoderne en tant que tel. Il est simplement
affirmé que la Russie n’est pas préte pour le recevoir. La démonstration
de la chose sera par exemple puisée dans 1’histoire de I’art : de méme que

1. Les principales sources utilisées sont, pour la presse d’opinion Nezavisimaja Gazeta,
pour la presse spécialisée dans les sciences sociales —Obshchestvennye nauki i sovremennost’,
et le site de débats www.russ.ru.

2. Ce discours n’exclut pas la reconnaissance que la Russie a connu la «modernité », mais
celle-ci se serait limitée au domaine culturel, I’exemple donné étant le futurisme.
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les déformations opérées par I’artiste sur ce qu’il pergoit ne prennent sens
qu’a partir du moment ou il a une solide formation artistique, le postmoderne
n’a pas de sens pour les Russes, qui n’ont pas eu une solide formation dans
le domaine du progrés de la raison et de 1’émancipation (Grechko).

Ce genre d’affirmation repose le vieux probléme de la « modernité »
soviétique, du type de modernisation opérée par le systéme soviétique. Voici
le raisonnement déployé par A. Dugin a cet égard (Dugin, « Dukh
postmoderna... »)>. Le titre « d’héritier 1égitime du moderne » a été re-
vendiqué a la fois par le socialisme et le capitalisme et ils ont effectivement
combattu ensemble contre le pré-moderne incarné par le fascisme pendant
la seconde guerre mondiale. La chute du mur de Berlin est interprétée
comme la victoire de I’Occident libéral sur I’Est socialiste et la preuve de
sa plus grande modernité. L’échec final du socialisme est alors expliqué
par sa nature double, associant un discours progressiste (composante mo-
derne) a un systéme social archaique (composante pré-moderne). L’his-
toire aurait rendu son verdict : c’est le libéralisme qui est I’'unique héritier
légitime de la modernité.

Pas de postmodernité possible 1a ou il n’y a pas de vraie modernité. De
prématuré, le postmoderne peut devenir dangereux. Si le postmoderne,
appliqué a un environnement adapté, peut contribuer a y ajouter de la mo-
bilité, la transe postmoderne ne peut avoir que des conséquences néfastes
pour la Russie. « Ce qui est bon pour I’Allemand postmoderne, est mortel
pour le Russe a demi moderne » (Grechko), autrement dit vouloir intro-
duire de la diversité, de la souplesse dans des structures instables, c’est
achever de les détruire.

Cette idée de la Russie comme nation périphérique, historiquement non
préparée a ’avénement du postmoderne, est retournée dans une certaine
vision de la globalisation. Dans le contexte de la mondialisation, il ne sert a
rien de ressembler aux autres : il faut étre meilleur et unique (Fedotova).
La « démodernisation » des années 1990 a ranimé les couches archaiques
de la conscience russe et secoué¢ le modéle de développement inadéquat a
la culture nationale que suivait la Russie* : cela prédestine la Russie au
postmoderne. Il devient sa voie royale de développement, la fagon d’échap-
per au processus de rattrapage qui la caractérise depuis des siécles, avec
un retard jamais comblé.

La fagon dont est défendue 1’idée que la Russie est la terre d’élection
du postmoderne n’est pas sans rappeler parfois I’acharnement déployé dans

3. A. Dugin est un agitateur d’idées trés actif dans 1’espace médiatique russe, connu
notamment comme 1’'un des fondateurs du Parti eurasien.

Nous employons la translittération dite «des slavistes», en remplagant toutefois par le «h»
postscrit le circonflexe inversé suscrit notant les chuintantes.

4. Cette représentation de | effet des réformes du début des années 1990, souvent commenté
comme archaisant (la disparition partielle de la monnaie dans les échanges a fait par exemple
parler alors d’«économie des cavernes ») est a rapprocher de la vision de la révolution chez
certains eurasiens des années 1920, qui comparaient la révolution a un soc de charrue, cassant
la couche européenne superficielle pour faire réapparaitre la vraie terre russe.
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I’URSS de I’aprés-guerre pour démontrer que tout avait été inventé sur le
sol russe. La Russie est postmoderne, est-il affirmé, parce que la civilisa-
tion panrusse (rossijskaja) est universellement réceptive, marquée par le
collage des cultures, gavée de citations et d’emprunts libres (Nezavisimaja
Gazeta, 13-10 —2000). Le penseur V. V. Rozanov® est glorifié comme pré-
curseur de la synthése postmoderne (Shtepa). L’eurasisme est réinterprété
en termes temporels : la Russie, pont entre I’Asie et I’Europe, est aussi le
lieu de convergence entre une société traditionnelle (asiatique) et une so-
ciété moderne (occidentale) et cette dualité en fait une terre d’élection du
postmoderne.

Voila quelques versions historicisées et rationalisées du rejet ou de 1’adop-
tion du postmoderne par la Russie du début du XXIéme siccle.

D’autres lectures sont plus purement émotionnelles : la perception du
postmoderne refléte alors la palette des émotions suscitées par la modifi-
cation radicale des repéres de la Russie postsoviétique.

Le paradigme postmoderne

Les visions associ¢es au postmoderne sont trés polarisées : certains y
pergoivent mutilation et mort, quand d’autres s’y délectent de sensations
de liberté et de vie.

La valorisation du postmoderne est le plus souvent « réactionnelle »°.
L’idée est qu’en portant a I’extréme 1’idée de modernisation, I’expérience
soviétique a déterminé un radicalisme de la Russie postsoviétique dans la
mise en ceuvre des principes postmodernes (Maljavin).

Le « dépassement du moderne » peut étre jubilatoire : le postmoderne
est alors associé a un triomphe remporté sur le diktat de la rationalité, c’est
une libération de la raison terroriste.

Il peut avoir des accents plus amers : le postmoderne naitrait de la
fatigue du moderne, de la déception aprés la foi dans les idéaux des Lumie-
res. Perception qui peut devenir mordante, quand ¢’est & un épuisement de
I’¢lan vital qu’est associé le postmoderne : lorsque les révolutions « colo-
rées » qu’a connues 1’espace postsoviétique depuis 2003 sont caractéri-
sées comme postmodernes, ¢’est pour opposer « 1’art pyrotechnique » mis
au service des « post-révolutions » a '« énergie sociale », au caractére
« volcanique » des révolutions « modernes » (Kholmogorov)’.

5. Philosophe, cofondateur en 1900 avec D. Merezhkovki et Z. Gippius de la Société de
philosophie religieuse (Religiozno-filosofskoe obshchestvo).

6. La lecture saluant sans affect I’avénement du postmoderne est assez marginale. Elle va de
pair avec I’idée que le systéme soviétique était moderne et le raisonnement est alors que le
postmoderne est la continuation, I’accomplissement du moderne. La « libéralisation »,
économique et politique, fait figure d’étape logique du cheminement de 1’émancipation. Il s’agit
la de considérations « conformistes » qui relaient sans recul le discours officiel (le systéme
soviétique comme moderne, et le postsoviétique comme libéral).

7. On peut voir ici un réemploi de la théorie de la passionarnost’ de L.Gumiliev, terme qui
exprime 1’idée que les différents etnos ont des cycles d’énergie vitale. Rappelons que cette vision est
une des configurations qui ont permis d’adoucir I’éclipse de la puissance russe dans les années 1990.
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L’idée d’hétérogénéité radicale du monde, propre a la représentation
postmoderne, est elle aussi source d’ambivalence. Pour certains, 1’hétéro-
généité s’inscrit dans le paradigme de la libération : les choses, déclarées
irréductibles les unes aux autres, sont par la méme affranchies. Pour
d’autres, le fait qu’elles deviennent égales en droit, que I’objectif et le sub-
jectif, le rationnel et I’irrationnel soient mis sur un pied d’égalité, est un
nivellement dommageable. Si la modernisation peut étre définie comme
processus de différenciation, la « postmodernisation » peut étre lue comme
un processus inverse de « dé-différenciation » (Butenko). Le monde envi-
ronnant, indifférencié, est alors décrit comme fragmenté, éclaté, et les
métaphores qui le décrivent oscillent entre Babylone et la « salade russe »
(vinegret) (Zolotukhina-Obolina).

On notera pareillement un refus de valoriser 1’abolition des catégories,
de la hiérarchisation haut - bas. Il s’agirait en fait d’une fausse inversion
carnavalesque, 1’irrespect des hiérarchies n’est que de « I’épate »®. Ce
genre d’interprétation est surtout utilisé pour caractériser 1’évolution des
médias, avec leur esprit faussement frondeur, accusés de créer du chaos
et de la liberté aussi factices 1’'un que ’autre. C’est 1’occasion pour A.
Dugin d’opposer un postmoderne élitiste, actif, & un postmoderne passif
qui se laisse berner par un chaos imité, 1a ou le premier crée un vrai chaos
« a-rationnel ».

Cette vision n’est pas spécifiquement russe mais elle prend une autre
coloration car elle est investie dans le débat sur les temps présent et passé:
les flots d’information a I’occidentale auraient en fait les mémes effets que
le monolithisme idéologique soviétique, la pléthore postmoderne est décla-
rée aussi traumatisante que la monotonie « totalitaire ». Et 1’euphorie, la
griserie de la féte des dissemblances a 1’infini (Epshtejn) auxquelles donne
lieu cette abondance est juste ’envers du traumatisme qui cantonne les
individus dans un niveau superficiel de perception. Dans cette perspective,
le postmoderne est associé au totalitarisme quant a ses effets, et n’est bien
¢videmment pas vu comme une libération.

L’assimilation avec le systéme « totalitaire » soviétique est également
présente dans une autre critique qui réemploie une caractéristique usuelle-
ment appliquée au totalitarisme soviétique, - sa nature « schizophréne » :
c’est ainsi qu’est qualifié le hiatus qui s’instaurerait, dans 1’univers
postmoderne, entre des organes des sens, saturés de signes, et un intellect
qui n’arrive pas a les élaborer (Epshtejn). Dans ce contexte de culture
mutilée, il n’est pas étonnant que les prothéses et les infirmes deviennent
des topiques littéraires, poursuit 1I’auteur de cette considération.

Une autre occurrence du registre « psychiatrique » est la dénonciation
de la fausse « russité » d’un certain postmoderne, supposé épouser les for-
mes russes des fols en Dieu. Ce serait en fait une simulation de plus, ou la
pathologie psychique devient la norme, ou les instincts sont le moteur du
marché, ou le caprice du consommateur est érigé en loi (Averjanov).

8. Le texte russe est : «Uvazhenie ustarelo. Da zdravstvuet ¢patazh ».
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Autre expression de la douleur de la hiérarchie (des sens) et de la ver-
ticalité perdues, I’idée qu’elles laissent un monde de simulacres ou les si-
gnifiants sont désespérément coupés de leurs signifiés (Epshtein). Les réa-
lités pergues ne renvoient plus a rien et la disparition de 1’axe signifiant-
signifié entraine la perte de I’intuition de la profondeur et de la volonté de
transcendance. Or, I’incapacité a renoncer a la foi dans la transcendance
est souvent présentée comme caractéristique de la mentalité russe, ce qui
constitue donc un autre point d’appui de la résistance au postmoderne.

La méme disparition n’en devient pas moins heureuse pour certains.

Chez les uns, la personne, libérée de la manie d’explorer les catacom-
bes (Grechko)’, peut s’abandonner au plaisir des effleurements fugaces.
Le renoncement a 1’obligation d’étre un « surhomme moderne » ouvre la
voie & un panhumanisme, a une fusion vitaliste avec toutes choses
(Maljavin)!®. La personne devient disponible a ce qui advient. C’est 1’oc-
casion de faire 1’apologie du haiku, ce petit poéme japonais qui magnifie
I’instant et qui est alors valorisé comme moment éthique de réceptivité a
I’événement!'’.

D’autres chantent le charme de « 1’horizontalité habitée », qui succéde
au refus de la verticalité, associée a la subordination. Elle devient la carac-
téristique de I’environnement d’une société libérée du poids des utopies du
futur comme des mythes du passé et a ceux qui ont renoncé aux sombres
ratiocinations, la vie sourit en retour (Grechko).

Ces différences de perception sont a mettre en regard avec I’irruption
du risque dans la société postsoviétique, avec ses lendemain qui ne sont
plus assurés. Pour ceux qui, dans un environnement incertain, privilégient
le besoin de repéres identitaires, de fondements inébranlables, la polysémie
radicale a quelque chose de heurtant quand d’autres s’adonnent aux plai-
sirs des électrons libres. La coloration du paradigme postmoderne dépend
donc pour beaucoup de la perception des nouveaux codes institutionnels.

Lectures politiques

A.Dugin souligne néanmoins qu’il est impossible d’associer de fagon
univoque le postmoderne a une sensibilité politique donnée. I1 distingue un
postmoderne qui est une revanche du prémoderne, associ¢ a I’idée de Ré-
volution conservatrice et a la Nouvelle droite, d’un postmoderne qui est

9. «My stradaem tem, chto mozhno by nazvat’ intellektual’nym diggerstvom: vse
zaryvaemsja, kopaem i schitaem, chto chem glubzhe, tem istinnee. I potomu, navernoe, nashi
istiny tak metafizicheski sumrachny, tak udruchajushche serjezny» (Grechko).

10. « Postmodernistskij chelovek, v otlichie ot geroja moderna, ne ishchet ideal’noj
samotozhdestvennosti v dejstvii sub’’ektivnoj voli, a ostavljaet sebja i mir, predostavljaja
vsemu vozmozhnost’ byt’. On ne sverhchelovek, ishchushchij edinstvo zhizni v ee
neischerpaemom raznoobrazii ».(Maljavin)

11. Rappelons le découpage que fait M.Bakhtine de ce mot, tout a fait en résonance avec
cette considération : so-bytie.
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une nouvelle fagon de lutter contre le prémoderne qu’il qualifie de « nou-
velle gauche ». Le postmoderne « de droite » est une victoire sur le « tota-
litarisme rationaliste » («peresideli postmodern»). La nouvelle gauche
postmoderne rejette le « maximalisme rationaliste » de la vieille gauche qui
veut élargir la rationalité classique en projet téléologique global ; elle saute
par-dessus le totalitarisme (« pereprygnuli totalitarizm, zakljuchennyj v
moderne ») contenu dans la modernité, avangant ainsi d’un pas décisif vers
la liberté absolue. D’un c6té, le postmoderne est synonyme de table rase -
socle d’un nouvel ordre, de I’autre il est le chaos libérateur. A.Dugin n’op-
pose pas pour autant de fagon radicale ces deux visions : il rend hommage
a L’Idiot international’’ et explique que 1’étiquette infamante (« brun
rouge ») qui lui avait été accolée par certains tient a 1’alliance non confor-
miste entre des postmodernes de différents camps idéologiques qu’avait su
réaliser la revue (A. Dugin, « Postmodern ? »).

Mais A. Dugin est un cas a part dans le paysage médiatique russe, ou
les lectures « politiquement orientées » du postmoderne sont plutot la re-
gle. Elles peuvent avoir des relents de guerre froide, comme 1’idée que le
postmoderne est une ruse de 1’Occident, qui 1’a inventé pour venir a bout
du traditionalisme résistant de certaines cultures (Averjanov).

Inversement, le postmoderne peut étre rejeté au nom du modéle démo-
cratique : I’interchangeabilité érigée en principe par le postmoderne neu-
traliserait en effet la notion d’ « opposition », essentielle a un bon fonction-
nement politique. L’Ukraine a pu méme é&tre qualifiée comme post-démo-
cratie, systéme ou les différences entre les rivaux sont minimales, de méme
nature que la distinction entre Pepsi et Coca Cola (Milickij). Le principe
« du pareil au méme » est une variante dégénérée de 1’égalité, le
postmoderne est contraire a la démocratie.

Souvent le terme « postmoderne » fonctionne comme stigmate et 1’on
retrouve alors des associations déja évoquées : le principe de la double
morale, schizoide, serait celui du fonctionnement « postmoderne » des hom-
mes politiques russes qui combattent la bureaucratie sans lever leurs corps
rebondis de leurs fauteuils, ou prétendent s’attaquer au crime organisé avec
I’argent de ce dernier (Konoplev).

L’¢re Poutine est présentée comme éminemment postmoderne. La va-
riante la plus neutre de ce discours consiste & mettre en exergue 1’aptitude
du président a assurer le syncrétisme dans la Russie postsoviétique (hymne
soviétique, blason impérial, drapeau démocratique ).

Le théme de la « modernisation conservatrice » (Morozov) est une éla-
boration plus sophistiquée de ce paradigme. Aprés la révolution eltsinienne,
I’époque poutinienne serait une « post-révolution », caractérisée de fagon

12. 1l s’agit de la revue créée par Jean-Edern Hallier qui en interrompt la publication en
1991, son esprit provocateur lui ayant valu quelques déboires avec la justice.
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contradictoire par I’adoption du principe de la liberté économique et la
méfiance a 1’égard de la démocratie!®.

Il existe aussi des variantes ouvertement caustiques. Celle par exemple
qui souligne que V. Poutine résout des problémes modernes avec des mé-
thodes prémodernes a 1’époque postmoderne, autrement dit qu’il s’est
d’abord appliqué & « ranimer » I’Etat (enjeu typique de I’époque moderne)
en utilisant des méthodes prémodernes (les interventions « musclées » des-
tinées a ressusciter la peur), tout en pratiquant avec virtuosité les technolo-
gies politiques postmodernes (Solovej).

De nombreux autres traits « postmodernes » sont soulignés : 1’absence
d’identité programmatique, le caractére composite de 1’équipe présiden-
tielle, dont les membres n’ont en commun que d’étre « a-idéo-logiques »
(« principial’naja vneideologichnost’ », Solovej), les pratiques flamboyan-
tes des attachés de presse gouvernementaux (piartchiki'?). Les (pseudo)
¢lections présidentielles de 2004 ont pu étre également qualifiées comme
« installation postmoderne » (Konovalov) : les candidats en compétition ont
en effet rivalisé de loyalisme a 1’égard de V. Poutine, la palme revenant a
Mironov, leader du « Parti de la vie », avec son slogan « nous aimons le
président », dont il n’est plus alors qu’un simulacre (kak by) de rival. Der-
nier exemple pour montrer le caractére trés ludique de ces emplois ironi-
ques du terme de « postmoderne » : la mauvaise interprétation de la « ligne
générale » par certains députés du parti Russie unie (« parti du pouvoir »),
qualifiés globalement d’ « androides », est commentée comme une
« déconstruction postmoderne a la russe » du discours officiel (Chadaev).

La palette des usages du mot « postmoderne » est donc trés large. S’il
fonctionne comme stigmate pour certains, le théme du postmoderne est
pour d’autres ’occasion de redire I’identité russe. Nous avons vu com-
ment y sont « recyclés » les éléments d’autres déclinaisons récentes du
paradigme identitaire, notamment ceux qui sont empruntés a la « pano-
plie » eurasienne. Si certains voient dans le postmoderne 1’occasion de se
fondre dans un monde globalisé, de réaliser 1’un des vceux initiaux de la
perestroika — rejoindre le « monde civilisé » — , d’autres affirment leur
volonté d’y imprimer une marque russe, « sans 1’aide humanitaire occiden-
tale » (Chtepa)'>.

13. On opposera cette modélisation au schéma de la « contre-révolution thermidorienne »,
appliqué a I’évolution du systéme politique sous Staline et reprises par certains politistes pour
la période actuelle : elle « ménage » le président.

14. Ce terme, fabriqué a partir de I’anglais public relations, est trés utilisé actuellement, le
plus souvent avec une connotation négative.

15. 11 y a un jeu de mot polémique dans ce «bez zapadnoj gumanitarnoj pomoshchi».
Gumanitarnyj est également le terme utilisé pour les sciences humaines et beaucoup des
publications développant la thématique postmoderne sont des illustrations d’une pratique de
transfert de notion, avec des efforts de transposition variables selon les personnes.
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Lioudmila Fedorova
Moscou

A3bIKOBOW CTUSTb BPEMEHM

(Ha maTepuane coBpeMeHHOW Npecchbl U aBTOPCKUX TEKCTOB
B.lWWeHaepoBnya n 3emdpupbl)

JIBa mocnenqHUX ACCATUIICTHS TI00allbHBIX COIHANbHBIX NEepeMeH
OTPa3UJNCh B SA3BIKOBOM CO3HAaHUM POCCUSH HE TOJIBKO OCBOEHUEM
001IeTOo )XaproHa BCEMH CIOSIMH HaceleHUS, HO ¥ OCHOBATEIbHBIM
npeobpazoBaHUEeM caMOU CTPYKTYpPhl KYJIbTYpPHO-SI3BIKOBOH KOM-
MEeTEHIINH.

Kaxk n3BecTHO, 3BIKOBOE CO3HAHUE OTPaKaeT HAUBHYIO KAPTUHY MHUpa,
OJIHAKO Hallla KapTHMHA MHUpa, Cydsd IO pe4H, YK€ OTHIOAb HE HAaWBHA, a
MpOHNU3aHA CKETICUCOM M HUpOHHEH. DTO CTUIb BPEMEHH, CIEICTBUE
ONPEACICHHON XU3HEHHOW MO3ULMHU, CyTh KOTOPOM XOpOLIO BbIpa3uia
Buxropus TokapeBa («HHcmpykmop no niaganuio»): Ha cMeHy madocy,
KOTOPOTO CIIMIIKOM MHOTO OBIJIO B HalIeW KU3HU, MPUXOIUT IHUHUZM —
XPOHHUUYECKHH IOMOp; ¢ HUM YIO0OHO XUTh, TOTOMY YTO YEJIOBEK BCE
HEIOOLEHUBAET, BCEMY HA3HAYAeT HU3KYH LIEHY. MBI MOKa 4YTO >KUBEM
oTpulianueM nadoca, OTTOpP)KCHHEM HOPM, YTO BBIpa)kaeTcs B 0oO0IIeH
JKaproHusanuu pedd. MeXxaHHU3M 3TOro SBJEHUS MPOCT: OT
WPOHHYECKOTO MUTUPOBAHUS UYKOH peur K «IIpUMEPUBAHUIO» ee Ha ceOsl,
OCBOCHMIO U packaBblunBaHU0. [Ioka 3T0 Urpa, rmaBHOE 34€Ch — A3BIKOBOI
BKYC M YYBCTBO MEpBHI, KOTJa € Mepa HapylleHa, NPOUCXOIUT
paciaTeiBaHNE HOPMBI. BeIpaxkeHne 3TOro — B 0OWIIMH CHH)KEHHOHN JIEKCHKH
B II€YaTHBIX U3IAHUSIX.

Ho 310 MoXeT OBITh ¥ HE TTIABHOE B ONPEACICHUN COBPEMEHHOTO CTHIIS
pe4u; Ba)KHEe TO, YTO B HEM OTPaKaeTCs KaJlehJOCKOIIMYECKOE COUETaHUE
o0pa3oB U Gopm, mpucylIee pa3HbIM IJIACTaM S3BIKOBOTO CO3HAHHUA. JTa
KQJIEH TOCKONMYHOCTD IIPOSIBJISIETCS KAK CMELIEHUE PAa3HbIX CTUJIEH: B OTHOM
TEKCTE OKa3bIBAECTCS BO3MOXKHBIM CTOJKHOBEHUE KHUXHO-HAyYHBIX,
npodeccnoHambHBIX, TPOCTOPEUHBIX, KAPTOHHBIX 3JIEMEHTOB. 3aMETHM,
YTO B KAKOM-TO MEpe BKpAalJICHUE PJIEMEHTOB MHBIX CTHIJIEH BCErja MMEET
MECTO /IS II0OO0T0 CTHIISL pEUH, OHAKO Mepa ATHX BKIFOYEHHUHN, B YACTHOCTH
JUTSE TyOTUYHON pedr, B HACTOAIIUH MOMEHT CYIIECTBEHHO 3aBBINICHA 1O
CPaBHEHHUIO C MPONUIBIM CTAOMIBHBIM TEpHOJOM. B nelicTBUTENbHOCTH
HEUTPAIBHBIN CTHIIb — 3TO HE IOCTOSIHHASL BEIWYUHA; PA3JIUYHbIE IEPUOIBI
MOPOKJa0T CBOM CTUJIb PEUU, TPU3HABAEMbIN 3TAJIOHHBIM, HEUTPAJIbHBIM,
U CMEHAa 310X OTMEYAETCS U CABUIOM 3TajO0HA; HECOBIAJECHHUE 3TAJIOHOB
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HEHUTPaNBHOTO CTHIIS XapaKTEPHO U JUTSL Pa3HbIX SI3LIKOBBIX KYIbTYp. B cBOE
Bpemst uHTepecHbI mpumep npusen H0.C. CremnaHoB, COMOCTaBUB TEKCT
GpaHIy3CKOTO U PYCCKOTO O0BsABICHUH 00 OTMEHE 3aHITUU B

YHHUBEPCHUTETE.

Le professeur X, étant souffrant, les étudiants sont pri¢ de vouloir bien se présenter pour
I’examen apres le 20 mars.

JInmenusiit OykBanu3Ma nepeBoja Ha pycckuid, mo mHenuto 1H0.C.
CrenanoBa, OBIT OBl TAKUM:

BBuny Hemomoranus npod. X CTyOCHTH! OlaroBOJIAT SBUTHCS Ha 3K3aMeH mocie 20
Mapra.

B To ke Bpems mist pycckoro, no Habmogenusm H0.C. CrenanoBa
B 70-e rr., B aHAJOTHUYHOM CHUTyaI[UU XapaKTEepEeH HECKOJbKO HHOU

CTHUIIBb:

BBuny 6onesnu npod. X. CTyAEHTOB IPOCAT ABUTHCS Ha 3K3aMmeH mocie 20 MmapTa.

B pycckom o0bsBiennu, kak ormedaer HO.C. CrenaHoB, MmIaHKa HOPMbI
CABUHYTA B CTOPOHY Pa3TOBOPHOCTH T10 CPABHEHHIO ¢ (DPAHIIY3CKUM, a BO
(paHIy3CKOM — B CTOPOHY KHHMO)KHOCTH IO CPaBHEHHIO C PYCCKHM. OTO
MO3BOJISIET TOBOPUTH O CYIIECTBOBAHUH HEKOETO «KOA (D PUIIMEHTa HOPMBI».
MoXHO 3aMeTUTh, YTO B HacTtosmee BpeMs Kod(pPHUIUEHT HOPMBI B
pycckoM erie Ooree CABUHYJCS B 001acCTH pa3rOBOPHOW PeYH B CTOPOHY
CHU)KEHHOU ee pazHoBHAHOCTH. Ceiiuac mogoOHoe 0OBABICHUE B
YHUBEPCHUTETE BBITIIAIUT CIEAYIOMUM 00pa3oM:

1l Kypc!
(Ilpen.) X. Oonen, s3x3amen — opueHmuposoyno nocie 20 mapma.

[To-BumuMoOMY, I HAIIEro BpeMeHU K03 (PUIIUEHT HOPMBI U3MEHHUJICS
CYIISCTBEHHO, HO JIEJIO HE TOJBKO B KOJINUECTBE HHOCTUJICBBIX BKIIIOUCHH,
HO M B UX Ka4yeCTBe, B Xapakrepe 00pa3oB ¥ (OpM peyu M B MX DKCIpec-

CUBHOM 3apsje.
£13bIKOBOM CTUb COBPEMEHHOW NPECCHI

Kaxwue e 00pa3sl 1 GOpMBbI, BHATHBIE KYTBTYPHO-36IKOBOMY CO3HAHHIO
MacCOBOTO YHUTATENsl, BOBJIEUEHBl B KDYl ICHCTBUS B COBPEMEHHOU
poccuiickoii mpecce? Mbl X JIeTKO OOHApPYXHUM, PacKpbIB Tra3eTy, B
4acTHOCTH «MOCKOBCKHUA KOoMcoMoJien» uin «He3zaBucumyro rasery»,
KOTOpBIC MOYUTHIBAET OONBIIMHCTBO, «KoMcoMonbckyto mpaBay», «HoBbie
nszBectusa» uinu «COBpEeMEHHUK». DTH 00pa3bl OOBITPHIBAIOTCS B
3aroJioBKax M KBa3WIIMTAaTaX, Tak MIEAPO YCHAIIAIOMMX CEeTOIHSIIHUN
MeYaTHBIH TeKCT. SI3bIKk coBpeMeHHbIXx CMM, u B 4aCTHOCTH HCHOJb-
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30BaHME MPEIEICHTHBIX TEKCTOB — IIUTAT M CTEPEOTUIIOB — JABHO YyKE
MPUBJIEKAIOT BHUMaHUE UccieaoBaTeneil. MoxkHO, B YaCTHOCTH, COCIAThCA
Ha pabotsl E.A. 3emckoii, E.B. Kakopunoii, M.A. Kponray3a. [Tonpobyem
MOJOWTH K 3TOH mpoblieMe C y4yeToM aHallm3a KOMMYHUKATHBHOM
KOMIICTCHIIMM COBPEMEHHOI'0 YMTAaTels, ajpecara Me4aTHbIX HM3JaHUR U
MyOJUIMCTHICCKON PEUH.

MOXHO BBIJICIUTH HECKOJIBKO OCHOBHBIX KYJIBTYPHO-SI3bIKOBBIX TJIACTOB,
MepEeMEININBAEMBIX B 3TON CTHJIMCTUYECKOH HTIpe. DTO HAIMOHAIBbHO-
pycckuii, GOJbKIOPHBIN CI0M M KIACCHYSCKHH PYCCKUH, OPUIIHATBHO
COBETCKHH M M3HAHOYHO-COBETCKUHN (MUIHIIEHCKO-YTOJIOBHBINH),
COBPEMCHHBIN JIEJIOBOH M COOCTBEHHO «HOBOPYCCKHI» cieHTr. OOpa3sbl
«HOBOPYCCKOI» pedH MPEICTAIOT B HAPOUUTOM CMEIICHUHU ITHX IIACTOB;
TEM CaMbIM U «HOBOPYCCKas» peub, KaK OHA MOHHMAaeTcs HaMHU, 3TO He
«TIpsiMas» pedb aHEKIIO-THUYECKHX «HOBBIX PYCCKHX», a SI3BIKOBOHM CTHIIb
Halllero BPEMEHU, OTPaAXKAWIIUNA CTPYKTYpPY U COJlepKaHHUE HalleH
KYJIbTYPHO-S3bIKOBOW KOMITETECHITHH.

[IpuBenem HekoTOpble MPUMEPH M3 « MOCKOBCKOTO KOMCOMOJBIIA,
«Komcomonbckoit mpaBabe»y, «CoBpeMeHHHKa», «HOBBIX H3BEeCTHI»
(ammpenb-mait 2005 1.) u «HezaBucumoii razersr» (Hos0ps 2005).

HanmoHanpHO-pyCCKMII KOMIIOHEHT pEaliM3yeTcs, B OCHOBHOM, BO
BKJIIOUCHUH B NYOJIMIMCTUYESCKUM TEKCT Pa3rOBOPHON «HApPOJHOW»
¢dpazeconorun: «K nobede uepes nenv-konody»; «Kpyeom 00nu demo-
Kpamuu, Komopbsie xiebom He Kopmu, a oau um ecmynums ¢ HATOy,
«anynvl @pemen yaps Iopoxa», a Takxke B NpeoOpPa30BaHHBIX KIIHIIIE:
«Hunosnuuve Opwoxo k cmydeumam 2nyxo» (MepCOHUPUIHPYIOIICE
noroBopky Ceimoe 6pioxo K yuenvio 2ayxo), «Jlosucs, onueapx, 60avuioll
u manenvkut» (Hamekarolniee Ha Mpucka3ky Bonka: «/logucw, puioka,
Mmana u eeauxa»), «Hobpo noscarosamwvca» (BMecto Hobpo
noxcano8ams), B Ha3BaHUM PyOPUKH «MOCKOBCOTO KOMCOMOIbIIa» 31064
OHs (Ha OCHOBE YCTOWYHMBOro obopora Ha 3100y Ous). K aTomy clioro
MOYXHO OTHECTH TaK)Ke 3JIEMEHThI yCTapeBIlel JICKCUKH, AaKTUBU3UPYIOIICH
MJIACT JOCOBETCKHUH, PHIHOYHO-KYIIEUECKHH: 3TO 00OPOTHI M CIIOBEUYKH
akkypam, dageud, 0ecKkambv, HAMEOHU, HblHYe, NPago Cl080, CHIALO
Ovimb (Clofla IPUMBIKAET M HEycTapeBarollee ciaga 6o2y!), HOMUHAIUH
TUTIA Oomysl 20pooda, cryeu HApooa. ITOT KOMIIOHEHT, Kak
MPENCTaBISICTCS, CO3HATEIbHO KYJIBTUBHPYETCS B CO3HAHWUU YHUTATENs (B
YacCTHOCTH, B MpoekTe «Mockosckue cmapocmuy» Ha «9Xe MOCKBBI», B
nporpamme «HameoHu).

KoMIoHEeHT KJ1aCcCHYEeCKUN PYyCCKUI MpeAroiaraeT y3HaBaHue o0pa3on
W [UTAT KJIIACCHYECKUX TEKCTOB, AK€ B HEOXHUJAAHHOM HCIIOJIb30BAHHH:
«Coenynuce weedvl» (0 MOPAKEHUHU IIBEIOB B CIIOPTHBHOM MaTye, B
napajaienb K MyIMKUHCKOMY «Ypa! Mot nomum — enymcs wigeouvl...»);
«30pascmeyii, niems, Hazoe u 20100H0e» (O MyTEIIECTBUN K KaHHU-
0aJbCKOMY TJIEMEHH NalyacoB B MEPEKIHYKY C NYMKHHCKUM:
«30pascmeyil, niems monodoe, meznaxomoel»);, «4mo 6 mycope mebe
Moem?» (B3aMEH MYIIKHMHCKOMY: «Ymo 6 umenu mebe moem?»); «K nam
edem Kownoonuza» (mepexyiuKaeTcs ¢ TorojeBckuM «K nam edem
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pesusopy), «Haybonom moxceurb muvl e Ovimb» (BMECTO HEKPACOBCKOTO:
«llosmom mooiceurb movl He ObIMB, HO 2PANCOAHUHOM ObIMb 0083AH»),;
«Mockea» 3namoenasas» — 00 Urpokax ¢pyTO0ILHOIO Kiay0a BCIEH TEKCTY
M3BECTHOW TNecHU; «A4 0bia nu nenarbmu?» (IeperneB 3HAMEHHUTOTO
TOPBKOBCKOTO «A ObLL 1 MAALUUK-TNO?»).

Ho cymecTBeHHO Oolibllle TEepeKIMUEK C NUTATaMH U ¢Gpa3aMu
COBETCKOHN 3moxu: «lIpazonukx 6e3 oxpanwvl Ha enazaxy», «PuHaHncbvl
Jewenxo cneau pomancvly, «lllupoxa cmpana poonas. Ykpauna
3aunsana coboti gecv 2n06yc», «Cmeno, mogapuwu, 8 Hozy» (B pekiiame
JeKkapcTBa MPOTUB aptpurta). [Ipum 3TOM M3HAYaNbHO BBICOKHE OOpa3bl
TEpSIOT CBOIO TMATETHKY, a Cepbe3Hble TEMbl MOAMHUTHIBAIOTCS
IIPOCTOPeUHBIMH mTaMnamMu (E-moé!; «be3 Gymasicku mol 6yKawkay), a
MOpo# W dJIeMEHTaMHU YroJOBHO-ONaTHON nekcuku («Coacm au Kpemnw
«bamvry» ¢ nompoxamu?»; «¥Ypku, Hywxun u Maunoervumam,
«lllanyes nonancs na 6vimogyxe»). Bupodem, Kak yke OTMEUYEHO
uccnenosatensimu (bacosckas, 223-235), ncnonp3oBaHue MeOpaTUBOB U
3aHWKEHHOTO CTHJISl B 3arojioB-Kax HEpeAKo ObIBaeT HE MOTHBHPOBAHO
COJICpKaHUEM CTaThU (KaK W B TOCIEAHEM IpPHMEpE, MPEACTaBIAIONEM
WHTEPBBIO C BUIE-MIPOM MOCKBBI Ha COITUATIBHO-OBITOBBIE TEMBI ), & CITYKUT
JIAIIB PUBJICUECHU IO BHUMAaHUS M OABITPHIBAHUIO ITAHUYHO-KPUTHUESCKOMY
HacTpOro oObIBaTeNs (MU HABSI3BIBAHHMIO TAKOBOTO YHTATEIIO).

Benymum B ra3eTHBIX TEKCTaX SBISIETCS, HECOMHEHHO, COBPEMEHHBIH
JIEIOBOW CTHJIb C €ro 0COOBIMH MOJETSIMH YIPaBIEHUS U COYCTACMOCTH
(«6 3axome smo nponucauno», «8ce 00ObLEKMUBHO 2080PAMY», «OOAbULOL
OU3Hec, MANAsA YACmMb KOMOPO2o Oblld 3d683aHA HA 20CYOAPCMBEHHbLIL
cekmop»), ¢ O0COOCHHOW OOpPa3HOCTHhIO W HOBBIMH IITaMIIAMHU
(«npasumenvcmeo He paccrabasemcsa», «OuzHecy He NOHPAGULOCH,
buznec obudencayn, «iuyo, ucnogeodyioujee UCIaAM», KABMO yeema
baxnaxcau»), ¢ MPEANOYTECHUEM ODIETaHTHBIX (IJIs 3HATOKOB!)
a00peBUATYD U YIPOIICHHOTO CIOBOCIOXEHUS («Hedocmolinoe nogedeHue
bAF a» (0 B.A. bepe3oBckoMm), «cekc-ukona» (00 Anb [TaunHo), «busnec-
nupamuda), ¢ Irpoi OCBOCHHBIMH U HEJIOOCBOSHHBIMH 3aMCTBOBAHUSIMH
(«He npocmo Quiavmvl, a cepuarumuy», «Kaosxcoas namas 2coMICKA
becnaamuoy», «Konupaiimep npu osope Jliooosuxa XIV» (o llapiue
[leppo),; cnopmkap, 6ooucapoep). TekcT 4acTo MPOHU3AH UPOHHUICCKOU
9KCIPECCUBHOCTHIO.

U, xoHeuHO, peryisipHO OOBITpBIBaeTCS Macca 0o0OpOTOB pedw,
CIIOKHMBIIMXCS YK€ CErolHA: « «l opsauas namepra» MUpogvlx Cmapukos
(o monroxurensix); «Ipu ¢ oonom» (0 CIUSHUHU TpeX PETHUOHOB
Kpacaomapckoro kpas); «/owa osea npoyenma» (Bcien «Mmuima asa
npouentay»); «Cyu wunu npouepaeuwsb (0 TONBITKE TMPOBECTHU
CBOMXKaHUJATOB Ha BbIOOpax); «bAboswuna» (ot abbpesuatypsl HAE
nmo wmojaenu Jdeoosuura). OTKPBHIT JOCTYyI, MpaBxa, dYalie B
cooTBeTCcTBYIOmMUX pyOpukax (a B MK mnpaktumuecku Be3Je),
COBPEMEHHOMY CIIEHTY U OTKPOBEHHOMY oporpaduueckoMy XyIHTaHCTBY:
Hanucan 3asa8y, edewv Ha Kpaunsak, uac. Bo BceM 3ToM 1uracte 3ajiokeH
U3PAIHBINA 3aps] cHOOWM3Ma, MOoJAYEepKUBAHHETpaHUII U30PaHHOTO
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KpyTra «CBOHMX», KOTOPbIE CTOCOOHBI OIEHUTH UTPY U MIPHHSATH HOBBIH CTHIIB .

Urpa sS3bIKOBBIMU 3THKETKAMH Pa3HbIX 3T0X, CTOIKHOBEHHUE UX JJaXKe
B HEHTpaAJBHBIX MO TEMaTHKE ra3eTHBIX TEKCTaX MOKa3bIBaeT, YTO HUX
CTUJIb BOBCEC HE HEHTpaNbHBIH, KaK HpeAmoigaraioch Obl ais
WHPOPMAIHOHHBIX H3/JaHHI, a HAPOUHUTO IKCIPECCUBHBIN, C pa3HOM
CTEMEHbI0 YMOLMOHATBHOCTH: OT JIETKOW UPOHUH J0 epHUYAHUS.

BpiOop cTHNMCTUKK TEKCTa 3allaeTcs B KOHEYHOM HTOTE KOMMY-
HUKATUBHOM cuTyauueil M ompenenseTrcs TpeMms mapamerpaMu: 1)
OTHOIICHUEM aBTOpa K MHPY, ero COOCTBEHHOUW mo3unuei; 2) oTHO-
IIeHUeM K NMpeaMeTy pedd (Kak B aHTHYHOM PUTOPHUKE: O BHICOKOM —
BBICOKHM CTHJIEM, O HU3KOM — HU3KHM) U 3) OTHOIIECHHUAMU MEXIY
aBTOpoM (KYpHAIHCTOM) M YHUTATEIEeM. XapaKTep dTUX OTHOIICHUM
W3MEHHJCS 3a MOoCHeqHHEe ToAbl. B OTHOLIEHUSIX aBTOpa M 4YHUTATENd
MpeamnoiiaraeTcs COMUIAPHOCTh KaK THUIN KOHTAaKTa.

Tun koHTakTa B caMOM OOIIEM BHUJE 3aBHCUT OT BEJIHUYHHBI
COLMANIbHON NUCTAaHIIMM MEXAYy KOMMYHHKaHTaMH U OMpelensieTcs
3HAYCHUSIMU NpU3HaKOB Buiute-Huoice n Ceoii-Uyocou. B obpunmanpHom
ra3eTHOW XYpHAJHCTHUKE NpPOWEAINIEN AMOXU aBTOpP 3aHUMAI
OTCTPaHEHHYIO BBIMIECTOSIIYI0O MO3WIHI0O NMPOCBEHIAIOIIET0 U
HacTaBisiomero. Yurareno OTBOAMJIACH MAaCCUBHASA «YHUCOHHO-
coliugapHas» pojib B HepapXHuecKoil MoJenu B3aMMOJEHCTBHUA.
CoBpemenHas npecca («MockoBckuil komcomoneny, «Komcomonsckas
npasnay, «He3zaBucumasa razera», « CoBpeMeHHUK») HaBA3BIBAET
YUTATENI0 COMMAAPHBIA THUII KOHTAKTa: aBTOP U YUTATENb BBICTYHAIOT
KaKk CUTyaTHBHO pPaBHOINpPABHBIEC YJEHBI COIMAIBHO HEOJHOPOIHOTO
o0mmecTBa, U MPU 3TOM YHTATENb BKIIOUEH aBTOPOM B KPYI' «CBOHX),
TO €cTh 00JIaJJaloNIMX COMOCTaBMMON C aBTOPCKOW KapTHHOHN Mupa M
comepKaHHUEM KyIbTypHO-s3bIKOBOM kommereHuuu. (Kcratu, mousatue
«CBOW», «CBOHM» COOTBETCTBEHHO TPaKTyeTCsS B 3TOH cHCTeMe
KOOPAHHAT: «CBOW» KaK 00BEKT 00NamaHus, NOAYMHEHHSA; KCBOU» KaK
COTpUYaCcTHBIC BHYTPHU Kpyra, MOJYHHEHHBIE 001IeMy Beimecrosimemy:
«cBouy mioau y Ilytuna, y Enpniuaa.) OT guTaTens XAyT aKTHBHOMN
BKJIIOYEHHOCTH B MpOIecc KOMMYHHUKAIlUU, YMEHHUA JOYUTHIBATH U
JOCTpauBaTh MHOCKa3aTeNbHbBIC (GUTYPHI, CONUJAPHOCTH C aBTOPCKOM
HO3UIIUEN.

3nech He oO0xoauTcs 0e3 dyIeMeHTa CTUNHM3AaluH, HTpHl. [Ipu
CTUJIM3AaI MU MPOUCXOAUT CMEIICHNUE peabHBIX 3HAUCHUH COIMaTbHON
OTUCTAHIIUU MEXAY KOMMYHHKaHTaMHu. JlOBepUTEAbHBIH TOH —
«aenapmuii cobeceqHUKa CBOUM» — 3anaeT GaMHUIbIPHBIN CTUIIb,
XapaxkTepHbIi nmpexae Bcero i1 MK (rme xypHaJHCT cTaBUT celsl B
OJIMH KPYT C COBPEMEHHOW MOJIOJIEKHOM ayniuTOpHeil), a TakKe U APYTux
H3JTaHUMN.

CmnucTdeckvie oGpaskl aBTopckux TekcTos B. LleHaeposiMa

Hameuennbsie Ha MaTe€puaj€ TEKCTOB MNPECChl TCHACHINHU HMHTCPECHO
IIPpOBEPUTHL Ha MaTCpUaAJIC aBTOPCKUX TCEKCTOB, IMPEKIAC BCEro TCKCTOB
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MOMyJSIPHBIX aBTOPOB. MBI Be1Opanu B. lllenaepoBuua u 3emdupy, kaxablii
M3 KOTOpBIX MomyisipeH B cBoel cdepe: B. [llennepoBnuy kak caTHUpHK,
3eMdupa Kak UCMIOIHUTEIBHUIIA ABTOPCKUX TIECEH.

Jnst ananu3a OblT BBEIOpaH QHUPHBIA BapHaHT MYyOIHUIMCTHYECKOTO
auckypca — nporpamma Bukropa IllenaepoBuua «IlnaBiaeHHBIA ChIPOK»,
B KOTOPOM B ITOJIHOM M€p€ PACKPBIBAOTCS YEPTHI SI3bIKOBOIO CTHUIISI BPEMEHU
B TAIAHTJINBOM BOIUJIOIIEHUH CaTUPHUKA.

ABTOpCKOE OTHONIEHHE K CIyIIaTenio — TakXe COoJuAapHoe, B
pacdeTe Ha MOHMMAIONIEro HaMeKH cobecenHuka. B To xe Bpems
KOMMYHUKAaTHUBHAs CUTyalUs CIOXHEE: aBTOP BBICTYNAET B pa3HBIX
o0pa3zax, BOMIOMIAIOIMINX pa3HbIC MIACTHl KYJIbTYPHO-I3BIKOBOTO
CO3HaHWS, KOTOpbIe OBLIM BBHIJEICHBI BhIIIE. JTO MYXHK cebe Ha yme,
U PYCCKHUH HMHTEIJIUTCHT, U OBIBIIUNA COBETCKHUU TpakJTaHWUH, U
COBPEMEHHBIN aHAIHUTUK XypHamuct. M Bce oOpa3sl BIOXKEHBI JPYT
B Jpyra, Kak B MaTpelIKe, U CIJIaBJIEHBl B OAMH. M Kaxabplii HaxXomuT
OTKJIMK B Macce clylarenei.

KaxmgoMy o0pa3y cOOTBETCTBYET CBOW NJIacT CTHUJIH3ALUWU,
BHYTPHU KOTOPOrO0 MUMEETCs pa3JelieHHhE Ha BHICOKMM M CHUKEHHBIU
CTHJIb. B TekcTe >TU muacTtel GOpPMUPYIOT CBOETO pojia CEMaHTHUKO-
CTHJIUCTUYECKHE TOJISI, HO 3TH MOJs PEeAKO OBIBAIOT OJHOPOJHBIMHU,
a 4acTo CTalKHBamTcs, oOpa3ys mepecedueHus. VX HapoduToe
CTOJIKHOBEHHUE MBI XapakKTEepH3yeM KaK IpPUEM KOHTPACTHOH
CTHJIM3alMU, KOTOPBIH YCHIMBAET IOMOPUCTHYECKUH AP dekT.

B nrtore nomnyuyaercss MHTEpECHBIN criaB — «llnaBIeHHBIM CBIPOKY.

MoxHO MpOoaHaJIU3UPOBATh HECKOIBbKO NMPUMEPOB W3 MpOrpaMmbl 4
mapra 2005 r.

1. HexoTopoe Bpems Hazaj, elle NpH CTapoi BIACTH, KOTOpas Toraa Oblia HOBOH, Poccust
)kuyia 0e3 BparoB. Bblo, s BaM CKaxy, HENPUBBIYHO M HEYOTHO. IIpockimaenibes,
OBIBAJIO, YTPOM, & HUKTO TBOeW moruOenu He xo4eT. He 3Haemb, ueM ceOs U 3aHSATh.

DT0 3BYUYHUT KaK CKa309HbBIH 3aurH. CTHIIb CKa3UTEIbHBIN, BO3BHIIIICHHO-
GonbKIOpHBIN (ero TakXe Ha3bIBAIOT HAPOMHO-TO3THYECKHM B
MPOTUBOMOJOKHOCTh 00Jiee CHHIKCHHOMY HapOJAHO-Pa3rOBOPHOMY,
3JIEMEHTBhI KOTOPOTO 37eCh TaKXe MPHUCYTCTBYIOT). OO0 3TOM CBHUICTEIb-
CTBYIOT:

- c110co0 BBEACHHUSA BPEMEHHBIX KOOPIMHAT, MEPEKIMKAIOIIMICI CO
CKa304HO-OBUIMHHBIM;

- XapakTepHbIC I HAPOIHO-TIOITHYSCKOTO CTHJIS CJIOBA: ObIEALO,
epazu, noz2ubenn,

- CHHTAKCHC — Pa3roBOPHO-(OJILKJIIOPHBIH, C MPEMO3UITUEH IT1arojios.

Pa3roBOpHOCTH TEKCTY MPHUAAIOT JOBEPUTEIbHBIE HHTOHAINHN
- oOpalleHe K CIYHIATeNI0: 51 8aM CKAJCY;
- 0000IIEHHO-THYHbIC KOHCTPYKIHUU: NPOCHINACULbCS, HE 3HACULb,
(meoetl nocubeiu);
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BripucoBeiBaeTcst purypa 34aKOro IMPOCTOBATOIO «CKA3UTENIS» —
MYyXHKa U3 HapoJa.

2. ..IIpocTo XOTh JOXKHCH Aa MOMHpail 06e3 HaMOHAIbHOH HIEH.

Tenepp CKa3UTEIbHBII TOH HapylIaeT 3JEMEHT COBPEMEHHOTO
MOJUTUYECKOTO JHUCKYpca, BOCXOISMHNA K KIaCCHYECKOMY
CEMAaHTHUKO-CTUIUCTUIECKOMY MIIACTy (HayuoumanvHas uoes). B
pe3yinbTaTe W MpeaMeT pedu, W caM H300pakaeMblid MEpCOHaXK
NpUOOpETaIOT HPOHUYECKYIO XapaKTEPUCTHKY.

B TekcTte o4eHb MHOIO CTOJKHOBEHHH MOJOOHOT0 poja, MpUYeM,
KakK MpaBHIIO, aKTyajlbHas TemMa, (akT, IepcoHaX, 3aJaHHBIC B
HEWTpalbHO-ACIOBOM CTHIIE, MONYYalOT 3aHUKCHHYI OIEHKY B
pPa3roBOPHO-MIPOCTOPEYHOM (HAapOJHOW HMIJIM COBETCKOW CTHIM3AIUH,
KOTOpBIE YacTO COBMENIAIOTCS) MW B KaproHHOM ctuie. MHorna
CTOJIKHOBEeHHE ObIBacT 0OoJjiee TECHBIM — BHYTPHU OOCTOATENHCTBA
(0aseua — no ceeoxcum dannvim BIIHOMa; noo wymox — eceobuyei
MoHemuzayuu,).

OcCHOBHBIE KYJbTYPHO-SI3BIKOBBIE TIACThI, IPEICTABICHHbBIC B
CEMaHTHKO-CTUIUCTUUYECKUX TOJNSAX, U UX HIIIOCTPAIlMHU JaHBI B
tabnume 1.

Tabruya 1

OCHOBHBIE IJIACTHI KyJb-
TYPHO-S3BIKOBOTO CO3-

HaHMA, OTPAKEHHbIE B Hocurenu 3Tux nmacros —
TEKCTE KaK CEMaHTHKO- cobuparenbHble  06pasbl
CTUIMCTHYECKHE OIS

TexkcToBbIE MIITIOCTPALMU
CEMaHTHKO-CTUJIMCTHYEC-
KUX noJei

1. Ilo-pyccku 2o6ops,
uymobwl, 3HAYUM, NUMb Oe3
noxmeJbs.

2. I[Ipocevinaewncs, 6visano,
YMPOM, @ HUKMO meoell
noaubenu e xouem.

1. HaponHo-pa3roBop-
HBIH, HAPOZHO-IIOITH- Pycckuii Mmyxuk cebe Ha yme
YecKui (BBICOK.)

Bvisatom cmpannule
cOnudNCeHUss, Mo euje
[Iywxun npedynpexcoan

2. Kiaccuuecko-pyccKuid,
KHYOKHBII Pycckuii uHTEIUTEHT

1. Taiinoe cmanosumcs si6-
Hoim, mogsapuwu! ... He y
6cex nawa sakaixa! ...Ha-
4anbLCMEo He Opemien.

2. Agocb KOMY-moO 20e-mo
6opye la npueooumcs!
(Mpmenves)

3. OpunuanbHO-COBETCKHIA Coserckuif rpaxaaHuH
M U3HAHOYHO-COBCTCKHM
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4. CoBpeMEHHBIN HEHUT-
panbHO-EN0BOM

CoBpeMeHHBI# 00pa3o-
BaHHBIM YHMTATEIb

Ilo cooowenusm CMU,
npeomemom OUCKYccutl 8
HUOICHell naiame cmand
6yoywas npembvepa
Fonvwozo meampa...

5. Xaprouuslii, COOCTBEHHO
«HOBOPYCCKHII»

«HoBbIll pycckuii»

1. ...3abun cmpenxy c ynon-
HOMOYEHHbIM N0 Npaeam u
nepegen cmpeiky...

2. Cmpemno, 8 obujem,

cmano...

IIpumepbl KOHTPAaCTHOW CTHJIM3ALUHA B CTOJKHOBEHUU CEMAHTUKH-
CTHJIMCTHYECKUX TOJeH NMpUBOIITCA B Tabuuie 2.

Tabauma 2.

OLIEHKA /PEMAPKA

DAKT, I[IEPCOHAX /TEMA

1. Xomw no0dtcuce 0a nomupaii ...(1)*

... be3 HayuonanvHou udeu (2)

2. ... NOBLUIAZUNIO — NPOCMO KAK Mapaxanos (1)

[Iamoti konouHwl ...

)

3. Cospan, cmano ovimw, ... — u Heoopoeo &3 (1)

L2HA.

)

4. ... epynoa na nocmuom macne (1)

Bce @eoepanvuvie xommenmamopuvl 1e2Ko
CO2NACUNUCD, YMO IMO... (4)

5. Jlaowo, uepm ¢ Hum ... (1)

... ¢ Kaoviposvim (4)

6.Tonvko uyp 0oHoepemenHo: ... (1)

... 2OMOCEKCYANUCM, HCEHWUHA U 0OHOHOSULL
cnenoii (4)

7. Io ecem npumemanm ... (1)

... €60000Has npecca 8 c80600HoU cmpate (4)

8. ... cnasa 602y ... Ilocmyuum no depesy (1)

Cuoum Kams A. 6e3 napanooicu — ... e Upan. ...

)

9. ... gue yeaoan (5,1)

Co cgoum nomumuueckum Kommenmapuem (4)

10. ... bviom 6andy u oxonawusarom zpywit (3,1)

Onu mam (8 I'ocyoapcmesennou [Jyme) ... (4)

11. Kakoe eawie cobauve oeno ... (1,3)

... umo noiom 6 Bonvuiom meampe? (4)

12. ... coonmmuyn Ha 6eco mup noaylo xpems (5)

Besvimsannulit Muoosckuti YuHOBHUK ... (4)

13. 3y6 ... umerom (1)

... Ha pepopmbl IKKX... yoice mpu uemeepmu
poccusir (5)
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14. ..eawe! (5) HUnmennexm ne cnpsieuts ... (4)

15. ... Ilo-pyccku 2o60ps, umobwl, 3uauum, nums | Poccutickue yuenvie <...> Hauanu pabomsi no
6e3 noxmenvs (1,3) CO30aHUI0 BOOKU, KOMOPAS CaMA CHUMNCAE
ANIKO2ONILHYIO 3a6UCUMOCTTD .. (4)

16. ... He svezorcaem cam Amax (5) Ho xomy umo nookoumponvho... (4)
OBCTOSATEJIBCTBO YTOYHEHUE

1. Jlaseua ... (1) ...no ceedxcum dannbim BLIHOMa (4)
2. oo wymok .. (3) ... 8ceobweli monemusayuu (4)

*Homep 6 ckoOKax ykazvléaem KyibmypPHO-A36IK08OU NIAACH, ¢ KOMOPbIM COOMHOCUMCSL
¢pacmenm mexcma, 6 coomeemcmeuu ¢ mabauyeu 1. Mnocomouue 0bo3Havaem no3uYUio
opyeoil yacmu @pa3zvl (U3 cocedneeo cmoadoya).

Eme onun npuemM, KOTOphlil XxapakrtepeH mis ctunuctuku B.Illenne-
poBHYA, — 3TO IIPHEM, KOTOPBIH MBI Ha3BallN «PACKIUITNPOBaHHE 00Pa30B».
CyTb ero 3aKJIF04aeTcs B TOM, UTOOBI CJIOKHBIN, HEOAHOUYICHHBIH SI3bIKOBOMH
HITaMIl, COOTBETCTBYIOIIHK IIETbHOMY MOHSITHIO, IEPEBECTH B CBOOOIHOE
CIIOBOCOYETAHUE, T.e. pa30UTh Ha COCTaBHBIC YaCTH M BOCCTAHOBHUTH UX
MepBOHAYAIBHBIN CMBIC. 3ajada TaKkoTro NMpueMa — OOHaXHUTh HECOOT-
BETCTBUE IITaMIIa, SApJbika 0003HayaeMoMy MM 00pa3zy, MOJYEPKHYTH
HEJNEeNOCTh MPUBBIYHOTO 00pa3a B BOCCTAHOBICHHOM HOPMalbHOM
KOHTEKCTE. DTO JIeNlaeTcsl yCIOKHEHINEM CHHTAarMaTHKH — ITPUCOEIUHEHIEM
K BBIJICNICHHBIM YacTsAM 3aBUCHMBIX CIIOB — HJIH pa3BUTHEM
napajurMaTHKH: BHICTPAMBAHUEM MMapajlieNbHbIX KOHCTPYKIUK. Takum
oOpa3oM co3gaercs KajlaMOypHBIH 00pa3, MEPEOCMBICICHHBIH B MHOM
KOHTeKcTe. Hurke MpUBOISATCS MIPUMEPBI «PACKIUIINPOBAHUS 00pa30By.

Venooicnenue cunmaemamurku dobasienuem HOBbIX CEA3CU:

1. Hesasucumasn eazema => (Abcoriomno nezasucumas)* eazema.

2. Eco menocpedcmeennblii HAYalbHUK => e20 (0080JIbHO HENocpeocmeenHblil)
HAY4anbHUK.

3. On..maxoti omopsannbviii => On makoil (0MopeaHuvlil O KOHMPO.is)

4. K. ywen 6 cebos => K. (nHa yenviii 200 yuien) @ ceos.

CKoOKH 371€Ch yKa3bIBAaIOT HA MOSBICHHE HOBOH CBSI3H, pa3pylIaroNIell KIIUIIe.

Pazgumue napaouemamuxu:

4.a. ...ywen 6 cebs u mam, 6Hympu cebs, #0ai — HOBasi COYCTAEMOCTb;

4.0. On, mooxcem, max u xoai Obl GHYMpU, HAO HUM He Kanaio — J00aBJICHUE
rapaJ urMaTHuecKux CBA3EH;

4.B. ...HO NOKa OH HCOAN BHYMPU CeO3l, K HeMY Hauanu NPUOIUNCAMbCIL CHAPYICU —
pa3BHUTHE TApaTUTMATHKH;

4T ... U NO BCEMY BbIUUILO, YUMO CAMOe BPEMs GbICYHYMbCS U3 HOPKU! — HOBBIHA 0bpa3;

4.1. ... mym u evitioem K. Ha Kpblibyo 6ecb 6 6EIOM, NOAUMULECKUM CMPAdAIbyem —
packpy4yrBaHUE HOBOTO 00Opasa.
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I'epoit B. IllenaepoBuya roBOpUT MHOTMMH TOJIOCAMH, U B €r0 pedu
MOSABJIAIOTCS M CTEPEOTUIIHBIC 00pa3bl M3 aHEKJIOTOB: XHUTPOBAThIN
onecckuii eBpert (Kmo bonvwe npednoscum, Kak 206opumcs, 0yoem
nocmompems!;  Tax  Huueco nodobHozo, ycnokoumecsv!),
¢unocoderByromuii yykua (Ho 6006we — mendenyusi, o0naxo!); KpyToh
«HOBBIN pycckui» (Mnmennexm He cnpsavewiv eauje!). II1aBICHHBIA CBHIPOK,
B 001eM. W 4To BaxkHO, BCe Toji0ca oOpaIlieHbl MMEHHO K BaM, CIIyIIaTeIo,
C KOTOPHIM aBTOpP, BEPHEE €ro MepCcoHa)K, Kak OyaTo Obl CHAMT 33 OXHUM
KyXOHHBIM CTOJIOM, yroias CBOUM HEXHUTPhIM IroCTHHIIEM. Tak, Mponasich
M0 TEKCTY, HaiiJileM JecsATKa JBa HEMOCPEICTBEHHBIX oOpalleHui (1 eam
cKaxcy, Kak 6bl 3Haeme, KAK @bl NOMHUMeE, KAK 8bl dymaeme, HO eciu
8bl npednodcume ..., mo 3uaime, ymo s npomug! Ilocmyyum no depesy!,
mosapuwu, Oyobme CHROKOUHbI WU T.J.) ABTOp — CBOW Cpelyd CBOUX, TOH
BIIOJIHE IOBEPUTENbHBIHN, KOH(PUICHIIMANbHBIH, TUCTAHIIMS HE BEIHKA, KaK
MEXIY COCENIMH B KOMMYHaJKe... Eciu m0o0aBUTh K 3TOMY >KHUBBIC
ABTOPCKHME HHTOHAIIUHU, B KOTOPBIX Pa3bIrPBIBAIOTCS MOHOJIOTH, TPOTECKHBIC
B CBOEH mpocToTe 00pa3bl Y3HAKOTCS KaK «TepoM» HAIIeTO W OBIBIIETO
BpeMeHH. A oCcTpas U ropbkas MPOHHS aBTOpPa BBI3BIBACT B MaMATH
roroieBckoe: «Hanm xkem cmeerecs? Hanm coboit cmeerech...».

MacTepcTBO aBTOpa U B TOM, YTO €ro CTUJIb, MNPU BCEH €ro
WHIMBUAYAJIbHOCTH, OTpPa)XaeT AyX U OYKBY BPEMECHH.

3emdmpa

Ho Bo3MoXxHO, 3Ta cnenuduka xapakTepHa HMEHHO IS
NyONUIHCTUYECKOTO, MOIUTHYECKOTO auckypca. Ilompobyem
pacnupoCcTpaHUTh aHAJM3 Ha TEKCT XYJO0KECTBEHHBIM — MO3TUYECKUH,
BepHEe, MECCHHBI, — COBPEMEHHOW MeBUIBI 3eMUpBl, UMEIoI e
00JIBIIIOE YMCIIO MOKJIOHHUKOB CPEId MOJOJEKHU.

B ee anpbome «3embpupa» 14 meceH. DTo aBTOpCcKHE JTHPUYECKUE
TEKCTHl. BONBIIMHCTBO U3 HUX MOCTPOEHBI Kak (pparMeHThl pa3roBopa M
oOpamnieHbl K OJIM3KOMY YENOBEKY; OOPBIBKM MBICIEH ¥ BOCIIOMUHAHUH
MYHKTUPOM Pa3phIBAIOT IAANOT. DTOT MYHKTUP — KAaK BHYTPEHHSIS pedb, HE
MOJIOH, MOpOil HapouuTo OeccBsi3eH U TpedyeT AemuppoBku. B
KOMMYHHKATUBHOM CHUTyallM¥ aBTOP ¥ TePOii, TOUHEE TePOHHS, TPAKTHYECKH
HE pa3lIemsiioTcs, agpecar, Kak IpaBuiio, BCEra CBoi. ABTOp HaMEpEHHO
OTCTpaHsET MOCTOPOHHUX, a OJIM3KHH ClIOCOOCH MOHSTH U TaK, C OIyCI0Ba
(Veaoau mens, no 3nail, umo na dopozax Oydem cKolb3KO... PymoOa).
[To oTHOLIEHHNIO K MUPY MO3HIIKS aBTOPA-TEPOUHU OTUYK/AOIIas, OHA HE
NPUHUMAET €ro mpaBwi, OpocaeT BHI3OB (A11é! A degouxa-ckanoai...
CkaHpain), cTaBsi COOCTBEHHBIN 00pa3 Hajg MupoM (A desouka-3se3oaq...
Ckaunman; Ymo mne xocoie smu 632na061?! / A eéne szaxona...CHHONITHK;
Ecnu ne moocewn bozom 6vitmeb mout, / Bydy s..CuHontuk). Temaruka
neceH TIIy0OoKo JTMYHAs, YeJT0BeUECKUEe OTHOLIEHUS, JIIOOOBh M CMEPTh, UTO
1 OOBSICHSCT OTYACTH MOJOOHYI OTCTPaHEHHOCTD.

78



LE STYLE DISCURSIF DE NOTRE TEMPS

BeiOOp CTHJIHMCTHKU W 3J€Ch ONpEAeasieTcs KOOpAMHATaAMH
KOMMYHHKaIMU (IMO3UIled K MUPY, K IPEIMETy, K COOCCEIHHUKY): 3TO
CIJIaB 3aJYIIEBHO-PA3TOBOPHBIX U JEP3KO-YHUUYMKHTEIbHBIX
MHTOHAUMW, CKBO3b KOTOpBIE IMOpPOH, KakK MNOJ BBICOKUM
HampsOKeHUEeM, MNPoOMBAaEeTCs HCKpa MNO3THYHOCTH, TOCKa II0
BbIcOKOMY (Mwre max meumanocn, / UYmobwvt aw0du xomenu
unaue...Cuer; Ilpocmompena, / Kax mecsy nuusem ¢ ayuy...Ilouemy;
Pucosanru 6030yx kpwviavs, / OQboasas cHuedxcHoU nulivio..Pymba).
BbI30B M HCKPEHHOCTH, OTYAasIHHME M CIOCPKAHHOCTh — BOT 4YTO
XapakTepHo Al o0pa3a repouHu (Bemep pacckazan mue 0 CMpawinom
cexpeme: / Ham ocmawomces nocieonue cymku... CIINJ; Moe ¢ mebe
cepoye ionoe, / lllepbamoe, aynnoe, / Ono 6 mebe... He nomunoe;
Cebs coenas cama, / Coenana 6oavno... Crkanpan).

B nekcuke aBTOp mpHIAEpKUBAeTcs pPa3rOBOPHOTO CTHIS,
XapaKTEepHO CHUIKEHHOTO B Jyxe OOIIero »aproHa, XOTs COOCTBEHHO
XKapTOHH3MOB B €€ TEKCTax HEMHOTO: makxas Quuwka (ypuoi
manvuuwrka / Ywen — / Taxas ¢uwka... PoMalkn), mens nanpsieaeutb
(Cuer), He mynume (He mynume: s He o06vsaensna souny. Ilodemy),
3eyku cmpemuvie (Hadoeau 36yxu cmpemnvie...Ilouemy); nonaia noo
pazoauy (Hezaoaua: / Ilonana cama noo pazoauy... CHer); ceurnmuiu
(He paccuumanuce ¢ ooneamu, / Ceunmuau... CIINJ); ¢ nommamu (A
Jce 8 xoavyax u ¢ noumamu... Pymba). Berpedatores u aHrnmiickue
CJI0OBa — OCBOCHHBIC 3JIEMEHTBI MHTEPXKaproHa: Hawi ¢ mobou 683091,
meou Kamosxu, obpamublil yeunodic Ha Ouiem. DTU CTHIICBBIC METKHU
BIIOJIHE XapaKTepHbI U THIHYHBI JJIS MOJIOJCKHON pPEUH.

Ho ecTh 1 ocoOeHHBIC, MpHUCYIIKME aBTOPY IpUeMbl peun. OUH U3 HUX
MOXET MMOKa3aThCsi 3HAKOMBIM — 3TO «PacKINIIMpOBAHHE 00pPa3oB», HO
MEXaHHU3M, UCTIOIb3yeMblli 3eMbupoii, nHoH. OHa paccekaeT yCTOWUHBOE
coueranue, He J00aBIAS 3aBUCHMBIC, MOSCHSIONUE CIOBA, HO MPOCTO
oTOpachiBas KaXyniuecs M30BITOUHBIMH 3JEMEHTHI. B pesyinbrate
00OpBaHHbBIE CBSI3U TOPYAT, KAK OTOJICHHBIC MIPOBOJIA, @ CMBICIIBI 3aBUCAIOT.
ABTOpa Mao OECTIOKOUT HET0CKa3aHHOCTh — CBOM MOMMYT, a €CJIH HEeT —
HEBaXXHO; HEJOCKa3aHHOCTh J00aBIsIeT BBIPA3HTEIBHOCTH W
HEI0CITaeMOCTH ISl UyXKHUX:

byoym uckame mens 6 noconax (=nwoam B MOTOHAaX), Haoice Opy3vs
3a6yoym ums (= Moe ums), Hsepu npunuunvie (SIPUIUIHBIC JTHOIH)
s3axkporom. (CHHONTHK);

Ceéecus (=cBecuUB HOTH), Ooamanu 6omunxkamu. B3zsecue (=B3BeCUB
cnoBa?), boamanu kapmunkamu...; A desouxa ¢ yma (=c yma coIleiias,
cyMmaciieamnas), 0egouka-60ibHo (=XUBYIIasg BOJbHO? MO KOMaHJeE
«BoawsHO!»?)...; CMmepus 603M0JCHOCHb OmMpe3KaAMU, 5 YX0HCY
Koponegckumu (=KOpOIeBCKUMH maramu)...; Co muou, 0e80yKoii-
36e300t, Huxomy 603mo0icHo (FHUKOMY He BO3MOXKHO)... (Ckanman);

Ha pybnu nomensiio 6unem. Ompacmums 661 (=OTPacTUTh ObI BOJIOCHI)
0o camvlx nied... (ApuBenepun).

CaMoe MHTEpecHOEe, YTO YCEUCHHIO MOJBepraercs Jaxe JABOHHOE
OTpHUIIAHUE, C HAPYIICHUEM MTPAaBUJ TPaMMAaTUKH.
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PeueBbie 00pa3nl B MECEHHBIX TEKCTax 3eM(UPBI, B 00IIEM, BIIOJIHE B
JyXe BPEMEHHU M OTPaKaroT TCHIICHIIMIO K CMEIICHIIO BBICOKOTO X HU3KOTO,
CBOCTO U YYXKOrO, U CTHIIb €€ TEKCTOB ONpPEJesACeTCS €€ MO3UIHEH:
NOJUYEPKHYTOW CcBOOONONH, HE3aBUCHUMOCTBHIO OT YYXKJOTO0 MHpa,
3aMKHYTOCTBIO Ha TIMWYHOM M CBOHCTBEHHBIM MOJIOJIOCTH MAKCHMATH3MOM.

«[NopconHywek»

Ho uto BeiOupaer HOBOe mokoneHue? Kakue oOpa3bl U MOTHUBEI
oTpaxkatrcs B ero tBopuectBe? i1 TOro 4ToOBl 3TO OLEHUTH, MBI
obparunuch K NyO0AWKanmuu pabOT YYaCTHUKOB JIHTEPATypHOTO
koHKypca «Ilogconnymex», nmpoBeneHHOro B paMkax (ecrtupans «HoBbie
nmena [logMockoBbs». [leTH OTKPBITH MUPY; OHU MUIIYT CTUXH, PACCKa3bl
W CKa3KHW, WCIONb3Yys TpaJUIHOHHBIE POPMBI M HATOJNHSS UX UHBIM
copepxkanueM. OHHU CO37JaI0T HOBBIE 00pa3bl U MEPEOCMBICIUBAIOT
M3BECTHBIE; UX CKAa3KH HACeNSII0T y)Xe HOBOPYCCKHE, HO y3HaBaeMble
MepCoOHAXKH: MBIIIKAa-0OMKHIIKA W 3alika-pa3goinbaiika, aen-peinep u
KkpbiceHbi CTioapT. @akchl, 6aKChl, CyIepMapKeThl H HAJIOTH — MPUMETHI
HOBOI'O BPEMEHU, HO ATOT MUP PHUCYETCSl OTCTPAHEHHO, ¢ UpOHHER. B TO
XKe BpeMs IS HUX CYIIECTBYET M APYrod MHUpP — MCTHUHHBIX M BEUHBIX
LIEHHOCTeH, 100pa U CIpaBeAIUBOCTH, OHM HAXOISAT BEPHBIE CIIOBA IS
cepbe3HbIX TeM . U 3To ocTaBisieT Bepy B COXpaHEHHE YUCTOTHI PyCCKOrO
SI3bIKA U TPAJUIUH PYCCKOM CIIOBECHOCTH.
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LE STYLE DISCURSIF DE NOTRE TEMPS

MpunoxeHue
Kcenus C., 13 mer
Tepem-Tepemok
Cra3sxka Ha cogpemenHblll 1a0

CTOHT TEPEM-TCPEMOK, OH KHUPIIMYCH U BBICOK.
Bexur MBIIJ_IKa—6OM)KHIHKa:
— Tyk-TyK, KTO B TePEeMOUYKE >KUBET?
— Huxkoro Hetr moma, paboTaeT aBTOOTBETYHK, OCTABHTC Balle COOOIICHHE MOCIE
curHana. Ilu-u-u-mo.
IMoaymaia, mogyMaia MBIIIKa-OOMXKHIIKA, 3alUIa B TOM U pemuia: «byay 31ech KuTh!»,
06paTPIJ'[aCB B arcHCTBO HEABUKUMOCTHU U IpoNnucaJaCh B KOTTCIXKE.
[Ipoe3xana MUMO NATYHIKA-MOOUPYIIKA HAa POJHMKaAx, JOCTala MOOHMIBHHUK U
IIO3BOHUJIN MBIIIKE:
— MoxHo 5 ¢ T0o60#t Oyny XuUTh?
— A 4YTO TBI MOXeIb?
! MOTYy IJIaCTUKOBBIC OKHa BCTAaBUTh.
— 3axoau, OyneM BMECTE KHTh.
Exan mumo 3aiika-pa3nondaiika Ha MOTOIMKIIE, BUAUT: TEPEM CTOUT, AOCTAN HOYT-
OyKk ¥ mepeaan cooOuieHHe Mo (Gakcy:
— MoxHo s ¢ BaMu Oyny KUTb?
— A 4YTO TBI MOXeEIb?
— 5 MOry KynuTbhb MY3BIKQJIBHBIM LEHTP, KOMIBIOTEP U TEIEBU30P.
— 3axoau, OyneM BMECTE KHTh.
Jleten MuMoO MuIIKa-OpaTHINKAa Ha BEPTOJETE, CElT HAa KPBIIIy JOMAa W MULIET MHCbMO
M0 3JIEKTPOHHOW MOuTe:
— MoxHo s ¢ BamMu Oyny KUTb?
— A 4YTO TBhI MOXeIb?
— 51 Mory cTanbHyI0O IBEepb IOCTaBUTH, YTOOBI Balle HOOPO HE YKpalu.
— 3aneraii, OyieM BMECTE JKHTh.
W cranu oHM )KUTH-TI0KUBATh U 100pa HaskuBaTh. U TyT npuiuio cooOIeHne U3 HaJoroBon
HWHCIICKIIUN:
«3ariaTy HaJIOTH U CITH CIIOKOMHO !»

(Ilooconnywex-3)

Unes C., 13 ner
XKanna 1’ Apx
(ompuleok)
Nyt nemue BouHBI,
Cmemancs KOHHUKOB CTPOH,
OHa rOBOPHUT CIIOKOWHO:
— Ko mo0ut MeHs — 3a MHO#!
3HaMs IOAHUMET Oeoe,
Ero Hax coboii Hees,
Kak Oyaro uner 3a neBoro
C3aau Opanuus Besl.
Hcrep3ana munas @paHnus,
[Ipourpan 3a 6oem O0ii.
Ve Oecrnone3Ho Iparthes. ..
— Ko mo0ut meHs — 3a MHO#!
...B crane OpuTaHIeB MaHUKa,
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B crane OpurtaHIeB BOii.

OHa MoTHMMAETCsl — paHeHa. ..
— Ko mo0ut MeHs — 3a MHO#!
Koneuno, MHe my4mie 65110 ObI
LlBeTsl coOuparh B Jjecy,

Ho ru6ner ®panuus Munas,

W ®pannuro s crnacy!
...Xpynka, HO OOTr' TIOMOXKET,
Jyx ykpemuissi MOH.

Ecnu He 5, TO KTO %e?

Kto mo0ut meHs — 3a MHOIA! ...

(Illooconnywex-3)



Résumé en francais

Le style discursif de notre temps

étude des textes de la presse et d’auteurs populaires,
V. Chenderovitch et Zemphira

Le discours publiciste de la Russie contemporaine appelle a la compé-
tence culturelle et linguistique du lecteur de masses, par laquelle se repré-
sente 1I’image linguistique du monde — image populaire mais tout de méme
pas « naive ». Elle puise dans les modéles qui sont propres aux diverses
couches de la conscience linguistique et qui forment un assemblage multi-
ple. Ce sont d’abord des ¢éléments représentatifs de 1’esprit national (pro-
verbes, locutions figées, bons mots) et aussi des exemples tirés des ceuvres
classiques russes (citations ouvertes et latentes), ce sont aussi des images
et des locutions figées de I’époque soviétique, auxquelles il faut ajouter la
couche soviétique « a I’envers » — celle du milieu criminel, et puis ce sont
les éléments spécifiques du jargon « nouveau russe ». Le langage « nou-
veau russe » tel qu’on se le représente est constitué¢ du mélange intention-
nel de ces diverses couches.

Le choix de la stylistique du texte est déterminé au bout du compte par
la situation communicative : les relations entre 1’auteur ou journaliste, et le
lecteur. Le caractére de ces relations s’est modifié ces derniéres années.
Si dans la presse officielle soviétique 1’auteur occupait une position dis-
tante (voir schéma ci-dessous : Al), celle d’une instance supérieure, autori-
sée, qui instruit et dirige, en laissant aux masses des lecteurs un réle passif,
solidaire a 1’unisson (L1), maintenant la presse préfére un autre modele de
relations. Par exemple, Moskovskiy komsomolets impose un contact soli-
daire : ’auteur et le lecteur ont des situations (A2, L2) a peu prés équiva-
lentes dans la société désintégrée, et de plus, le lecteur est inclus dans le
cercle des proches de I’auteur, ceux qu’on appelle en russe « les siens » —
c’est-a-dire ceux qui ont une vision du monde et une compétence commu-
nicative comparables a celles de I’auteur. Moskovskiy komsomolets,
Sobesednik choisissent le style parlé, avec une intonation confidentielle,
qui est adressée aux « siens », a ceux qui sont capable de comprendre les
allusions et les sens latents. On y trouve toujours place pour la stylisation et
le jeu.
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Cette analyse peut étre étendue a des textes d’auteurs contemporains,
populaires chacun dans son domaine : Victor Chenderovitch pour ses sati-
res, Zemphira pour ses chansons.

Le style de notre temps se présente toujours comme le jeu des images
et des formes propres aux diverses couches de la conscience nationale
linguistique. Les enfants qui font leurs premiers pas en littérature choisis-
sent de jouer avec les images contemporaines dans les formes traditionnel-
les, mais ils trouvent pour les sujets sérieux des paroles vraies.



Graham H. Roberts

Université Paris X - Nanterre

La publicité dans la nouvelle Russie :
vers une mythologie du désir

Dans leur article récent intitulé « The missing streetcar named desire »,
Belk, Ger et Askergard rappellent I’importance du concept du désir pour la
théorie de la consommation. S’appuyant sur les idées d’Hegel et Lacan en
particulier, ils précisent :

All consumer desire for things can be seen as a symbolic and ultimately ineffective attempt
to complete the self. [...] desire keeps on attempting to produce the subject — our self. But
since in order to do this there must be new things to desire, the consumer self that is
produced is constantly changing as well as constantly eluding us (Belk, p. 103 — 105)

Selon eux, pour celui qui consomme, 1’objectif final de sa consommation
n’est autre que la construction de son « ego » définitif, parfait (car unifié,
et achevé), autrement dit de son moi idéal. Mon intervention portera sur la
fagon dont le désir de cet ego parfait (et donc forcément mythique) est mis
en scéne dans la publicité et le discours marketing dans la Russie actuelle.
Pour ce faire, je me focaliserai sur le discours publicitaire dans deux sec-
teurs en particulier, notamment ceux des banques, et de la biére.

L'argent et le temps

Nul ne peut douter de la force symbolique dont la consommation se voit
investie en Russie de nos jours. Dans son livre sur la Russie des années 90,
Christoph Neidhart prétend :

In the absence of other accepted social markers, money has become the Russians’ sole
symbol of social power — an object of greed, lust, and desire — and the universal measure of
success (Neidhart, p 202).

Dans le méme esprit, Olga Shevchenko affirme, non sans un certain
idéalisme, que la possibilité de dépenser de I’argent symbolise la résistance
a I’Etat bureaucratique, un moyen d’affirmer son autonomie vis-a-vis de
I’Etat :
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The representation of the self as a mature agent capable of deciphering complex warning
signs and acting in advance is all the more important considering how little other resources
for demonstrating competence were available to individuals whose professionalism or civic
self-definition was unsettled by the multiple dislocations of post-socialism (Shevchenko,
pp. 861-862).

La consommation dans la Russie post-Soviétique conférerait donc un
pouvoir, un moyen a quelque chose, mais a quoi exactement? Tout d’abord,
a la possibilité de gagner du temps. Car si le temps, c’est de I’argent, I’ar-
gent, c’est le temps, dans la mesure ou il donne a celui qui en possede la
liberté de différer indéfiniment son choix (voir Gauron). Souvent la dé-
pense d’économies accumulées pendant de longues années mais vulnéra-
bles a tout moment (Shevchenko, p. 855), constitue un renfort contre 1’éro-
sion de la valeur par le temps. A ce moment-la I’acte de consommer de-
vient selon Shevchenko « imbued with the symbolic function to arrest the
flow of time » (Shevchenko, p. 866), car dépenser de 1’argent constituerait
une preuve irréfutable de la capacité du consommateur de faire des écono-
mies et d’épargner, et démontrerait que celui-ci a su attendre le bon mo-
ment avant d’agir. Bref, on dépenserait de I’argent afin de montrer que
I’on sait épargner! Ce besoin de gagner du temps — de s’affirmer par rap-
port au temps — est une conséquence directe des conditions économiques
de la Russie post-socialiste. Comme 1’a si bien souligné Ronan Hervouet :

The economic depression causes a transformation within the workplace with relation to
time. Broken, marked by profound irregularities, this artificially « heteronymous » time
has an effect on the workers’ bodies and increases the individuals’ psychological tension.
This displacement of everyday time at the factory is added to the system of small
dispossessions of time characterizing the [post-]Soviet city [: distances between the shops,
queues, shortages, water cuts...] (Hervouet, p. 6).

Gagner du temps reléverait alors d’un défi quasi-existentiel. En effet,
on retrouve chez bon nombre de consommateurs russes un certain hédo-
nisme qui consiste en effet a refuser de repousser a demain ce que 1’on
peut acheter aujourd’hui. A ce titre, il n’est pas inintéressant de rappeler la
différence particuliérement flagrante entre les positionnements respectifs
de la marque de montres Patek Philippe, en Europe occidentale d’un coté,
et en Russie de I’autre. En occident, cette société met en scéne depuis fort
longtemps dans ses publicités un parent (normalement un pére) et un en-
fant, accompagnés du slogan, « You never actually own a Patek Philippe.
You merely look after it for the next generation... ». En revanche, dans la
publicité de la société helvétique publiée dans la version russe d’Elle en
février 2002, on voit une jeune femme seule, sous de laquelle on peut lire la
question « Chto ozhidaet vas cherez 24 chasa'? » D un c6té la tradition,
I’héritage, le cycle des générations qui dure depuis la nuit des temps, de

1. Nous employons la translittération dite «des slavistes», en remplagant toutefois par le «
h » postscrit le circonflexe inversé suscrit notant les chuintantes.
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I’autre coOté une perspective temporelle extrémement courte, nous empé-
chant de voir — de penser — au-dela de I’avenir immédiat.

Dans un pays ou I’argent, semble-t-il, est devenu la seule valeur sire,
dépenser est le meilleur moyen de profiter pleinement du temps. Le cri de
ralliement n’est plus « prolétaires de tous les pays, unissez-vous », mais
plutdt, « consommateur, carpe diem ». En effet, il existe un grand nombre
de signes — pour la plupart anecdotiques, certes — qui montrent la « fréné-
sie de consommer » en Russie actuellement’. Joyaux cite I’exemple d’un
certain Vladimir, jeune cadre moscovite de 28 ans : « La vie est courte. Je
veux essayer maintenant plein de choses, méme celles auxquelles je n’ai
théoriquement pas accés. Pour cela, il y a le crédit, au remboursement
duquel je consacre 30% de mon salaire. » (Joyaux, p. 11) Si le salaire moyen
n’est que 25% de celui d’Europe occidentale, ce qui en reste pour les dé-
penses de tous les jours est a peu prés 1’équivalent (Ostrovsky, p. 28).
L’impo6t sur le revenu est le plus bas d’Europe (13%), alors que le loyer et
les dépenses liées aux services tels le téléphone, le gaz et I’électricité ne
constituent ensemble que 7% du budget du moscovite moyen (voir Roustel).
Par conséquent, chaque foyer a Moscou conserve en moyenne 85% de
son revenu, et les habitants de St. Pétersbourg jusqu’a 98% (voir Eudes).

La consommation permet donc de s’affirmer par rapport au temps. Ce
que ’on tient a souligner ici, ¢’est que ce mythe est repris dans les slogans
publicitaires et la communication de certaines nouvelles banques russes.
Prenons, par exemple, la Delta Credit Bank. Sur son site Internet la ban-
que attire notre attention sur ses préts immobiliers, avec le slogan «Kotoryj
chas ? Delta Sejchas». Par ailleurs, le slogan global de la banque est:
«Bystro, prosto, nadezhno...umno». On pourrait citer également la Bank
Avangard, banque spécialisée dans les préts immobiliers, qui exhorte ses
clients carrément a « ne pas repousser a demain ce que 1’on peut acheter
aujourd’hui » («ne otkladyvaj na zavtra to, chto mozhno kupit’
segodnjal»). En revanche, si nous pouvons jouir de 1’objet du désir
aujourd’hui, nous ne serons amenés a payer que demain. C’est ainsi que la

banque explique sur son site Internet le principe d’une carte de crédit :

Vy hotite kupit’ ponravivshujusja vam veshch’, a koshelek pust ? Pokupajte v kredit !
Rasplatites’ togda, kogda vam budet udobno. (voir http://www.avangard.ru)

Il y a certaines banques qui insistent particuliérement fort sur cette as-
sociation entre consommation, gain de temps et la réalisation de son moi
idéal. A ce titre on peut citer Alfa-Bank Express, la filiale Internet d’Alfa
Bank. Cette derniére a une politique de communication trés agressive,
comme en témoignent ses affiches publicitaires arborant les wagons du
métro de la capitale russe et incitant les moscovites a « s’acheter plus »
( Kupi sebe bol’she ), ou alors a « s’autoriser plus » («Pozvol’sebe bol she

2. Voir par exemple Mandeville, L., « Moscou ou la Frénésie de Consommer », Le
Monde, 5 décembre, 2003.
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s Al’fa Bank Ekspress ! »). Fondée en 2003, la banque a aussitét com-
mencé a se positionner autour de la rapidité et la facilité des services qu’elle
offre a ses clients. Pour ce faire, elle s’est beaucoup appuyée sur 1’agence
de publicité BBDO, I"une des agences les plus actives en Russie actuelle-
ment. Dans leur catalogue du printemps 2004, par exemple, nous retrou-
vons le slogan «bystro, znachit vygodno». Au printemps 2005, la banque
a sorti un magazine intitulé Veemja zhit’ (Le temps de vivre). Le temps est
certainement la thématique principale de cette publication. Dans le premier
numéro du magazine, par exemple, on retrouve un article qui s’appelle «Zhit’
v svoe udovol stviey, et un sous-titre qui explique :

Govorjat, sejchas kazhdyj god prohodit v 10 raz bystree, chem sto let nazad, kogda ne bylo
televizora s DVD, noutbuka, mobil’nogo telefona, Internet i tsifrovyh videokamer....

Plus loin dans I’article on peut lire :

Hochetsja polutchat’ udovol’stvie ot zhizni i pokupat’ veshchi, kotorye darjat komfort,
spokojstvie i uverennost’ v zavtrashnem dne.

Le dernier article du journal, intitulé «25-yj chas», est truffé de conseils
pour gagner du temps :

Zhizn’ odna : ne trat’te vremja po melocham. Samye prostye reshenija ¢ékonomjat [NB] do
dvuh chasov v den’ i darjat celyj mesjac nezhdannoj svobody v techenie goda.

Ensuite nous apprenons que si on se 1éve dés que sonne le réveil, au lieu
d’appuyer sur la touche ‘pause’, on peut gagner 10 minutes, que si on n’at-
tend pas le dernier moment avant de repasser cela nous permettra de ga-
gner jusqu’a 12 minutes, que si on écoute la radio le matin au lieu de regar-
der la télévision, on peut gagner encore 3 minutes, et ainsi de suite, jusqu’a
2 heures d’économies par jour !

Bien sfir, il est tout a fait possible de prendre ces conseils au deuxiéme
degré. L’objectif de ce discours marketing reste néanmoins de sensibiliser
le client éventuel au manque de temps dont il souffrirait, de le convaincre
qu’il en souffre, et de 1’assurer qu’il est tout a fait possible d’échapper a
ces contraintes temporelles et de se réaliser ainsi en tant qu’individu auto-
nome, indépendant et libre ; bref, parfait. Ensuite vient le coup de grace ;
ce qui va lui permettre de s’affirmer par rapport au temps, de réaliser son
moi idéal, de se compléter, en se créant son temps personnel, sa « 25%me
heure » rien que pour lui, c’est Alfa Bank Express. L’idée que la marque
Alfa Bank Express peut nous aider a maitriser le temps, et ainsi a nous
réaliser en tant qu’ego consommateur, est on ne peut plus claire.

Dans la communication des banques que nous avons citées ici, il s’agit
bel et bien de la construction d’un moi idéal, de I’ego parfait. En témoigne
le slogan de la Zenit Bank ; «vyschaja tochka, dostich’ kotoroj mozhno
tol’ko budushchi svetilom» (http://www.zenit.ru.), ou encore le slogan
« Zachem sebja ogranichivat'?» (Alfa Bank Express), ou «Zhivite polnoj
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zhiznju — skorost’, dvizhenie, energija, otdyh, ljubov’, zabota»
(RosEvrobank). C’est la consommation transformée en quéte de la jouis-
sance absolue.

L’homme et I'espace

Quelle que soit la vérité a propos de 1’éventuelle émergence d’une classe
moyenne en Russie, force est de constater qu’il y a de plus en plus d’ar-
gent qui circule dans 1I’économie russe. Or, comme le remarque si bien
Umberto Eco dans 4 Theory of Semiotics, 1’argent ne peut jamais que
représenter autre chose (Firat, 1998, p. 33 — 35). Il représente, nous 1’avons
vu, la possibilité de s’affirmer par rapport au temps. Mais il est devenu
¢galement, et surtout, le principal moyen de gagner de /’espace : espace
physique, extérieur, mais aussi espace psychologique, intérieur. En effet, la
jouissance passe également par la maitrise de I’espace. Neidhart a tout a
fait raison d’insister sur la nature a la fois dense et fragmentée de I’espace
soviétique. L’espace dont on disposait dans les magasins soviétiques, par
exemple, se limitait souvent a la place que 1’on occupait tant bien que mal
dans la queue. Faire ses courses a I’époque soviétique avait de quoi rendre
claustrophobe. De surcroit, Neidhart nous rappelle que pratiquement les
seuls magasins ou on était libre de toucher la marchandise étaient les
beriozkas, ou magasins a devises étrangeres (Neidhart, p. 195 — 196).
Maintenant le consommateur a libre acceés aux denrées, parmi lesquelles il
peut circuler a sa guise, non seulement dans les enseignes occidentales,
mais également dans la grande majorité des magasins russes destinés a la
classe moyenne, qu’il s’agisse de librairies, de pharmacies comme 36.6,
du rayon boulangerie dans les supermarchés, ou méme de boutiques de
lingerie. Cette politique d’accessibilité se double bien souvent d’une vo-
lonté de gérer 1’agencement d’un point de vente de fagon a créer le maxi-
mum d’espace. Par conséquent, le consommateur se retrouve souvent tout
seul dans un énorme espace vide en plein milieu d’une boutique — surtout
dans les boutiques de lingerie des marques comme « L’orchidée sauvage »
(Dikaja Orhideja), qui par ailleurs foisonnent 8 Moscou, Saint Pétersbourg
et dans d’autres grandes villes.

Cette association [consommation = maitrise de I’espace = affirmation
de soi] trouve son expression dans le discours marketing de certaines ban-
ques. L’un des slogans d’Avtobank, par exemple, est «Global 'nye
vozmozhnosti dlja kazhdogo klienta», et un autre «byt’ vezde, chtoby
byt’ rjadom». Elle se trouve également au cceur de la campagne publici-
taire de deux biéres (pourtant deux marques trés distinctes 1’une de I’autre),
a savoir Tinkoff et Baltika. La marque Tinkoff, qui appartient depuis peu a
la société Inbev, a diffusé plusieurs spots publicitaires sur les écrans TV au
printemps 2004. Un de ces spots, qui n’est pas sans rappeler celui de I’eau
de toilette pour homme Fahrenheit de Dior dans les années 1980, montre
un homme tout seul sur une plage de sable blanc qui s’étend a perte de
vue. Tout dans ce spot renforce le lien inconscient entre le produit et 1I’im-
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mensité de I’espace auquel il donne accés : I’étendue infinie de la plage
que la caméra survole rapidement, la solitude de I’homme, le coquillage
qu’il a placé contre son oreille afin d’écouter le bruit du fin fond de I’océan,
et surtout le cliché final, montrant une volée d’oiseaux migrateurs en plein
vol avec en arriére-fond un magnifique coucher du soleil. Le texte est trés
important ici, car il sert a construire le mythe du consommateur idéal. Re-
produisons ici le texte intégral :

U nih est’ den’gi — oni dumajut, chto u nih est vlast’. U nih est ohrana, oni dumayut, chto
oni v bezopasnosti. U nih est seks, oni dumajut, chto u nih est ljubov’. On ne takoj, kak vse.
On verit v seba. Glavnoe dlja nego — vnutrennjaja svoboda. Tinkoff — on takoj odin.

En effet, la voix off prétend que I’homme qui boit la Tinkoff se distingue
des autres buveurs de biére par sa « liberté intérieure » («vnutrennjaja
svoboday). C’est lui qui a le pouvoir (vlast’), lui qui jouit de I’amour ab-
solu, lui qui se trouve en sécurité. Voila pourquoi il a pleinement confiance
en lui-méme, car il est «odin» — a la fois unique et intégre. Il devient le moi
idéal, sujet et objet du désir en méme temps.

A ce sujet on peut citer également la campagne publicitaire de la mar-
que Baltika, lancée a la fin de I’année 2004. Cette campagne est composée
de cinq spots dans lesquels le téléspectateur suit le progrés d’un train trans-
sibérien au fur et au mesure qu’il traverse la Russie depuis Vladivostok en
direction de Saint-Petersbourg. A la fin de chaque spot nous avons le méme
slogan — «Baltika — tam, gde Rossija». Par les vignettes qu’ils nous mon-
trent, ces spots constituent un appel a la fois au patriotisme russe et a la
solidarité masculine. L’image de la Russie est celle d’un vaste pays unifié ;
dans un des spots, il y a une rencontre entre un businessman et des ven-
deuses de poissons séchés sur le quai d’une gare, alors que dans un autre
les différents personnages font allusion aux différents fuseaux horaires ou
se trouvent leurs villes natales respectives. C’est également une Russie
qui ne connait pas de pénuries ; lorsque le train arrive en gare d’un petit
village obscur et perdu au fin fond de la Sibérie, appelé Sjuzva, 1’un des
passagers remarque, apparemment sans la moindre ironie, que «na Sjuzve
vse est’». Le message essentiel de ces spots est que celui qui boit la biére
Baltika est un sujet aussi unifié, intégre, et tout-puissant que son pays natal,
car il a conquis I’espace et a ainsi mérité I’amour de la mére Russie.

Le principe des spots publicitaires de la biére Tinkoff et Baltika et du
discours sur lequel ils s’appuient, ¢’est, comme pour toute publicité qui se
respecte, la mise en scéne d’un monde purement imaginaire, mythique. A
cet égard, ces spots constituent des exemples on ne peut plus typiques de
la mythification de la consommation et de tout ce & quoi la consommation
donnerait accés. Comme I’explique Jean-Marie Floch,

[Dans] la publicité mythique [...] le produit [est] investi de sens et de valeur par I’histoire
imaginée et par I’'usage narratif qu’on en fait. Pour ce faire, il lui arrive d’avoir recours a des
légendes, des héros, des symboles (quasi-universels) qui sont déja des roles thématiques
puissamment structurés, extrémement connus et qui serviront de structure d’accueil au
produit (Floch, p.203).

90



L4 PUBLICITE DANS LA NOUVELLE RUSSIE

En fin de compte, c’est I’espace, plutdt que le produit, qui se trouve
valorisé, ce qui n’est pas sans rappeler une remarque de Jean Baudrillard
qui, méme si elle puise ses origines dans la France des années soixante, est
néanmoins d’actualité en Russie et dans tous les pays émergents de I’Eu-
rope de I’Est :

Les objets ont aujourd’hui moins d’importance que I’espace, et que le marquage social des
espaces (Baudrillard, p. 74).

Compensatory consumption

Cette représentation mythique du sujet (masculin) n’est pas sans rappe-
ler le concept de « compensatory consumption », tel qu’il est élaboré par
Holt and Thompson dans un article sur la recherche (par le consommateur)
et la mise en scéne (par I’annonceur) d’une masculinité héroique dans la
consommation de tous les jours. Selon eux:

. major socioeconomic changes have threatened the masculine identities of many men.
Jobs in certain industry sectors have become more routinized and less secure, while, at the
same time, women have gained more independence as they have entered the work force.
Men who have suffered pangs of emasculation in this new environment have sought to
symbolically reaffirm their status as real men through compensatory consumption. [...]
By using commodities to act out their emancipatory fantasies, men [can] symbolically
rebel against identities tied to work and to family. (Holt, p. 425)

A en juger par les spots publicitaires de Tinkoff et Baltika évoqués ci-
dessus, ces fantasmes, et la crise de confiance qui les provoque, caractéri-
seraient la Russie du 21éme siécle tout autant que les Etats-Unis des an-
nées 80. En effet, toutes les campagnes dont on a parlé ici illustrent la
justesse de la remarque faite par Jeremy Morris dans un article a propos
de la marque de cigarettes Yava :

Advertising in most countries is concerned with provoking feelings of « lack » primarily in
terms of social status, gender roles, and wealth, and then portrays products as contributing
to wholeness, reducing anxiety, and resolving contradictions (Morris, p. 660).

En effet, 1’objectif du discours publicitaire, et de la communication mar-
keting en général, est trés souvent de rendre au sujet (et surtout au sujet
masculin) une confiance, une estime de soi qui lui manquait jusqu’alors. Il
faut qu’il arrive a se prendre pour un surhomme. Par exemple, la marque
de bicre Zolotaja Bochka a sorti un spot a 1’approche du nouvel an 2005
dont le slogan est «Zolotoj vkus, kotorogo ty dostoin». Dans le spot de la
marque de biére Arsenal’noe, un verre de bicre est placé dans une presse
a trés haute pression. Le verre se casse, mais la biere prend la forme du
verre et résiste a la pression. Le spot se termine avec le slogan : «Pivo s
muzhskim harakterom».

Le consommateur est incité en effet a se prendre pour un surhomme.
Cela se voit dans les noms attribués a certains appartements de haut stan-
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ding, surtout a Moscou. Dans les grandes métropoles les habitations de
1’¢lite poussent comme des champignons. La plupart des ces batisses, « a
I’architecture postmoderne soignée : volumes complexes, tourelles, bow-
window » (voir Eckert) rappellent les gratte-ciel américains, grace surtout
a leur immense hauteur. Leurs appellations font référence d’une fagon plus
ou moins explicite au luxe ou a I’exclusivité, en employant parfois des mots
a résonance occidentale. On retrouve, par exemple, le Zolotaya mil ja
(« Le mille doré »), en plein centre de Moscou, dans le quartier de la rue
Ostozhenka, le Trijumf Palas, ou le Grand Park (celui-ci se vantant d’étre
un «feshenebel’'nyj rajon»®). De quoi flatter ’ego le plus récalcitrant...
Plus flagrant encore, il y a méme dans la capitale russe un immeuble qui
s’appelle Egoist (il faut dire que I’égoisme cofite trés cher dans la Russie
post-Soviétique, car les appartements au onziéme et dernier étage de cet
immeuble dit d’élite, situé dans la banlieue nord-est de Moscou, se vendent
a US$4000 le metre carré). Sur le site Internet de CJS, I’agence immobi-
liere chargée de vanter les atouts de I’immeuble, on retrouve cette associa-
tion entre le fait de consommer et le fait d’atteindre (d’avoir déja atteint
peut-&tre ?) une certaine perfection, un état idéal, mythique :

Egoisty — osobye ljudi, stremjashchiesja k sovershenstvu. (http://www.cjs.ru. Lien actif en
mars 2006)

Vers une conclusion : qu’en est-il du réel ?

C’est une vérité de La Palisse que de dire que la Russie a profondé-
ment changé depuis le ler janvier 1992. Le fait que la Russie post-soviéti-
que soit devenue un pays de désir et de consommation effrénée — tout du
moins dans les principaux centres de population — ne fait plus de doute*. Tl
y a quelques années déja, Griffin, Babin et Modianos notaient que les con-
sommateurs russes étaient devenus plus hédonistes, leur comportement se
voulant désormais nettement moins utilitaire. Cette recrudescence d’hédo-
nisme est alimentée par, et alimente a son tour, la mythification de la con-
sommation comme moyen de construire son moi idéal, un ego en mesure
de déjouer et le temps et I’espace. Comme le résume Craig Thompson,

Capitalism’s holy trinity of advertising, marketing and retailing enchant goods by surrounding
them with symbolic meanings, ascribing them mystical, transformative powers and invoking
mythical ideals and images. (Thompson, p. 129).

Cette mythologie de la consommation s’appuie sur des représentations
de I’imaginaire collectif (voir Oushakine) dans le but de (re)construire un
nouvel ordre symbolique, celui d’un modéle capitaliste ultra-libéral, que les
Russes nomment «dikii kapitalizmy, soit « capitalisme sauvage » (voir

3. http://.www.grand-park.ru.
4. Belk, Ger et Askegaard, ‘The Missing Streetcar Named Desire’, op. cité
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Gustafson). Qu’en est-il, alors, du réel ? Hélas, dans la Russie post-socia-
liste on n’a pas plus d’accés au réel qu’a 1’époque de I’'URSS, car le fa-
meux « fétichisme de la marchandise » de Marx s’est vu remplacé par un
autre, celui de I’argent (voir Goux). Mais comme le souligne Schwering,
aprés le fétichisme

vient le temps de la désillusion ou la chose ainsi obtenue nous donne un gout de trop peu,
ou de «pas tout a fait ¢a » (Schwering, p. 193).

Le temps de la désillusion est déja arrivé pour les 75% des Russes qui
ne font pas partie de la classe aisée des grands centres urbains comme
Moscou ou St. Pétersbourg. Quant aux 25% qui restent, on peut penser
que ce temps de la grande (dés)illusion viendra un jour ou I’autre, qu’il soit
précipité par la dégringolade du cours du brut, ou par une nouvelle crise
bancaire (dont les déboires de 1’ Alfa Bank en juillet 2004 ne seraient qu’un
avant-go(it). Reste a voir quels seront les nouveaux désirs de cette classe.
De ces désirs, et des tentatives de les assouvir, dépend I’avenir de la Rus-
sie tout entiére.

Finalement la fonction de la publicité en Russie et du discours qu’elle
emploie n’a guére changé depuis 1’époque soviétique. Voici ce que dit Randi
Cox:

People at all levels of Soviet society encountered advertisements in newspapers, trolleys,
post offices, shop windows, and city streets. In suggesting appropriate consumer activities
for different locations, advertising [in the Stalinist era] contributed to the demarcation of
public and private space, and it helped define space in relation to selfhood. [...] Advertising
in the Soviet Union was not an aberration, something that fell through the cracks of censorship,
or a throwback to tradition; it was a constituent part of the Stalinist discourse of self and
society.

Autrement dit, la publicité a I’époque de Staline servait principalement a
véhiculer un mythe, et la consommation était déja présentée comme 1’ul-
time moyen de se construire, d’affirmer son intégrité en tant qu’ego.
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Mepenucka No 3NeKTPOHHOM NOYTE Kak 0CobbIn
KOMMYHWUKaTUBHbIN XXaHp

B cTtpemuTenbHO HapacTalolleM B HacTosAllee BpeMs IMOTOKe
HWCCIeJI0BaHUM, MOCBAIEHHBIX KOMMYHUKauu depe3 WHTepHeT,
MHChbMaM MO BJIEKTPOHHON MOYTE OTBOJUTCS JOCTATOYHO CKPOMHOE
MecTo. HaM HM3BECTHO HECKOJBKO paboT, 3aTparuBaloluX MpoOiIeMy
XKaHpa 3JEeKTPOHHOTO NMHUChMa Ha pycckoMm. HeomyOnukoBaHHBIE
kaungunarckue auccepranuu (anmukmua 2001) u (Cmupuos 2004)
MOCBSIIEHB B MEPBYI oYepeab APYTUM JKaHpaM JIIEKTPOHHOM
kommyHukamnuu. B cratee (Hemumenko 2005), e cTpoutcs Kiiaccu-
dbuKanusg TUMOB KOMNBIOTEPHOTO OOMICHHS, XaHP 3IEKTPOHHOMH
MOYTHI JINIIb BCKOJIb3b YIIOMHHaeTcs (K TOMY K€ OCHOBHOW MaTepualn
aTOM cTaThu — uemickuii). B cratbe (Kamananze 2001), mocBsmeHHoOU
(QIEKTPOHHBIM JXaHpaMmy, IMepenucKa Mo JIEKTPOHHOW MoYTe BOOOIIE HE
ynomuHaercs. HakoHel, B onmyOJMKOBaHHOW HenaBHO Ha MHTepHeTe
monorpaduu (Tpodumosa 2005), mocBseHHOM S3bIKY PyHera (poccuiickoro
WnTepHera), yacTHast 3JEKTPOHHAS TIEPENUCKa U €€ SI3bIKOBas crenuprKa
YIOMHHAIOTCSI, HO HE paccMaTpuBalTcs moapobHo. Takum obpaszowm,
MOXKHO CKa3aTh, YTO B JIMHTBUCTUUYECKON JTUTEpAType TEMa MEPENHCKH MO
AJNIEKTPOHHOM MOYTE HAa PYCCKOM S3bIKE MPAKTHUYECKU HE M3ydanach.

Jeno, o4eBHAHO, B TOM, UTO JIJIEKTPOHHAs MOYTAa CPEIH >KAHPOB
KOMMYHHKAIINH Yepe3 IHTepHeT sBisieTcst Hanbosee «Tpa uiliOHHBIMY (110
CPaBHEHHIO C AJIEKTPOHHBIME opyMamu, obmieHrneM uepe3 cucremy [CQ,
yaTamu, KOMIBIOTEPHBIMUA KOHPPEHIIUAMH | p.). MeXIly TeM 3JIeKTpOHHAS
Mepenucka OCTaeTcs OJHUM U3 OCHOBHBIX CPEJCTB MEKIMYHOCTHOTO
obuieHus Bo BceM mupe. bosee Toro, ee pacnpocTpaHeHHEe 03HaAMEHOBAIIO
co00#1 BO3pOXKJICHHE HITH, CKOpEe, POXKJICHIE HOBOTO SIIHCTOISPHOTO XKaHPa.

TecHast CBSI3b 3JIEKTPOHHOM MOYTHI € )KAHPOM OOBIYHOTO AU CTO-JISIPHOTO
oOIeHnsl oTMevaercs, B 4acTHOCTH, B paborax (CmupHoB 2004: 42,
Tpodumona 2005). UccnenoBaTtenu yka3blBalOT Takke Ha TO, YTO OTO
MPOMEXYTOUYHBIH XKaHpP MEXIY OOBIYHBIM MUCHBMOM W TenedOHHBIM
pasroBopoM. Mexay TeM OH 00JiaaeT U CBOEH COOCTBEHHOW >KaHPOBOM
cunenunpukori. Hamra 3agaya — BBISABUTH OCHOBHBIE OCOOCHHOCTH
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AJIEKTPOHHOM TEepenucKH Kak ocodoro sxanpa'. [Ipu 3ToM mpuHUMAETCs BO
BHUMaHHE Kak COOCTBEHHO JTMHT'BUCTHYECKAs creU(UKa TaHHOTO )KaHpa
BO Bcex ee acnektax (oT opdorpaduu g0 mparMaTHKH), TaKk U psij
TICUXOJIOTUYECKUX M COLHOJMHTBUCTHYECKUX ACHEKTOB 3JIEKTPOHHOU
MIEPETHCKH.

UccnenoBaHre MpoOBOAUIOCH Ha MaTepHuajle TEKCTOB YacTHOM
MEPENUCKHU 10 3JIEKTPOHHOM IOYTE NMPEACTABUTENIEH PYCCKOH HHTEN-
JUTEHIMHU?, KUBYUIMX B Pa3HbIX KOHIAX CBETa, B TOM 4YHCIC U B
Poccun. Bece Hamm mHGOpPMaHTHI, B TOM YHCIIe W XHUBYIIHE 3a Ipeje-
namMu Poccuu, coxpaHSAOT pyCcCKMU SI3bIK MOJHOCTHIO. Takoe orpaHu-
yeHHe Marepualia o0yCIOBIEHO JXEJTaHUEM CBECTH K MHHUMOMY
paccMoTpeHHe NPOOIEeMaTHKH, CBA3aHHOU C pa3pylIeHHEM sS3bIKa Y
SMUTPAHTOB.

B nanHOI#i cTaThe MBI pPACCMOTPHUM JIBa Kpyra npo0ieM: epBhiii cBsA3aH
C BBISIBIICHHEM 0COOCHHOCTEH AIIEKTPOHHOM MOYTH KAK KOMMYHUKATHBHOTO
KaHpa; MPHU 3TOM PacCMaTpPHUBAIOTCS MPEXJE BCEro MPU3HAKH, KOTOPHIE
NPOTHBOMOCTABISAIOT 3JCKTPOHHYIO MEPENUCKY KaK OOBIYHOMY
SMUCTOISIPHOMY JKaHPY, Tak U oOmienuto o tenedony. bonpmmHaCcTBO U3
3THUX MPHU3HAKOB HE SBISIIOTCS, MO-BHAMMOMY, JTUHTBOCIEIN(DHIHBIMH,
MOCKOJIBKY COOTBETCTBYIOT YHUBEPCATbHBIM CTpaTErusiM JaHHOTO JKaHpa.
JIuarBocnenupUUHON MOXKET OBITh MX pealiu3alis B PyCCKOM S3bIKE.
Hpyroii kpyr npobieM cBsi3aH ¢ UCMOIb30BAHUEM MUIIYIIHMH TTO-PYCCKH
JaTUHCKOTO ajdaBuTa. ITO 00CTOATEIBCTBO BHI3BAHO YHMCTO TEXHH-
YEeCKUMHU MPoOIeMaMu — OTCYTCTBHUEM Y IMHIIYIIET0 KUPUJUTHIIBI, BO3HUKA-
IOIIMMH CIOKHOCTSIMU TIPU NEPEKOJUPOBKE HIJIM OTCYTCTBHEM JOCTyIa K
pyccKoi KilaBHaType; MOcleqHee XapakTepHO M ISl PYCCKUX YUEHBIX,
MOCTOSTHHO JKMBYIIHX 32 TPaHUNEHW M MyOIUKYIOIIUX CBOU PabOTHI
HCKJIFOYUTENIBHO Ha aHTIIHHCKOM ((DpaHIy3CKOM, HEMEIIKOM ) si3bike. OHaKO
3JIEKTPOHHBIE TUChMa, HAITMCAHHbBIE TATHHHIICH, 00JIaaloT PSAOM BaKHBIX
CEMHUOTHKO-KYJIBTYPHBIX OCOOCHHOCTEH.

Wrak, MOXXHO Ha3BaTh CleAylONMe MPU3HAKU 3JIEKTPOHHON mepe-
MUCKH KaK KOMMYHHUKAaTHBHOTO KaHpa.

1. OcoOblii THIT HTEPAKTUBHOCTH. B oTIiM4YMe 0T 0OOBIYHOTO NMHCHh-Ma,
3JIEKTPOHHOE MUCHMO Ipe/noaraet ObICTPhI OTBET — B HOPME, B TEUCHUE
cytok. C apyroii cTOpoHbI, B OTIUYHE OT TelneOHHOTO pa3roBopa, aapecar
MOXET OTBe4aTh He cpa3y. TakuM oOpa3oM, BIEKTPOHHOE MUCHMO
00BENUHICT MPEUMYIECTBA JBYX APYTUX THIIOB KOMMYHHKAI[HH
(coOTBETCTBEHHO, BO3MOXHOCTh JIJISl aJlpecaTa OTBETUTh B YIOOHBIN eMy

1. Ha 3amane, mpexx e Bcero B aHNIOA3bIYHBIX CTPAaHAX, 0CO3HAHME IIEKTPOHHOH MEepencKu
KaK 0c0o00ro0 jkaHpa MPOM30LLIO0 AOCTaTOYHO NaBHO. Tak, B 1993 B Ameprke ObIIO BBITYIICHO
nocobue Mo 3IEKTPOHHON MOYTe, OPUEHTHPOBAHHOE IIPEXKIE BCEIO Ha AETOBYIO IIEPEIHUCKY,
OIHAKO OTMEYAOLICE PAT JIMHTBUCTUYCCKUX U COLUOJIMHIBUCTHYCCKUX YEPT, OTVIIMHAOIIUX )Z[aHHBIﬁ
xaHp B uenom (Augell, Brent, 1993).

2. B 1aHHOM City4ae Moj «pyCCKOM MHTEIUTUTSHIINEH», Mbl UMEEM B BUIY JIFOMICH, MOTYYHBILIHX
BhICIIee oOpa3oBanue B Poccum.
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MOMEHT, KaK B ClIyd4ae MEepernuckd Mo OOBIYHON MoYTe, U OBICTPOTY
MOJIYYCHHsI peakluy, Kak B TenedoHHOM pasroBope). Ecnu anpecat He
OTBEYaeT B Ipelenax TOro BPEMEHHOTO0 WHTepBaia, KOTOPBIM CUMTaeTcs
HOPMAaJIbHBIM, IPOUCXOJUT KOMMYHUKAaTUBHBIHN mpoBai (cM. mpumep (1.1)).

2. CepuanbHocTh. [lepenrcka mo 31eKTpOHHON OYTe YacTO MPOHUCXOAUT
B (opmMe cepum mriceM M OTBETOB Ha HHX, KOTOpPhIC OOpa3yIOT CIMHBIH
KOMMYHUKAaTUBHBIA aKkT. B Takux ciaydasx 3JeKTpOHHAas Mepenucka
BBICTYIIa€T OTYACTH KaK 3aMEHUTeNb pasroBopa (mpasia, B OTIUYHE OT
pasroBopa, «perIuKu» 3JIEKTPOHHOIO MHUChMa CYIIECTBEHHO JUTMHHEE U
MOTYT OBITH OTHENEHBI APYT OT Apyra OoJjiee WIM MEHee JIUTEIbHBIM
BpeMEHHBIM HHTEpBaJioM). BHYTpHU 3To#l cepuu NeicTBYIOT HEKOTOPHIE
ocoOble mpaBmia, 00ecreunBaIne ee CBA3HOCTh, — CM. MyHKTHI 3—5.

@parmMeHT cepualibHOI nepenucku npeacrtasieH B mpumepe (1). (Iapsr
«IMHCHMO — OTBET Ha HEro» MpOHyMepoBaHbl puMckumu Iuppamu). Kak
BHJIHO M3 TIepBOW (pasbl, JaHHBI (PparMeHT SBISETCS MPOJOIKCHUEM
MpepBaHHON TpeAbIayIIeii cepun (OTBET HE MOCTYMHJI B OXHIaeMmbie 24
gaca) >

()L
M: Lenochka, Vy ne otvechaete. Uzh ne obidela ja Vas chem? Uzhas kakoj!
L: Dorogaya Marina, nu vot eshche, obidela, prosto zakrutilas’, kak i skazano bylo po
telephonu. Zato ja mogu rasskazat’ retsept garnira, kotoryi ja nauchilas’ delat’ nedavno i
kotoryi sdelala vchera. Eto garnir k bliudu, kotoroe ja sdelala, k tsesarke s chernoslivom,
kak my s Vami i Nastej delali v Parizhe...
A novostei s tekh por kak my govorili nikakikh net.
Tseluju, Vasha L.
1I.
M: Oj spasibo za recept. Menja on ochen’ vdoxnovljaet. Vot tol’ko gde najti kashtany i
cesarku?
Dolgo dumala, kto eto Nastja, potom ponjala — ee zovut Natasha, na vsjakij sluchaj.
Poka vsjo. Celuju.
L: Natahsa, konechno zhe Natasha. Prosto ja pisala s kem-to drugim na ume. Etot garnir ne
obiazatel’no s cesarkoj, mozhno s liubym miasom.
Vchera ja byla na vernisazhe, vernisazh byl v chest’ otkrytija klumby izobrazhajushchej
bankovskuju kartochku VISA, sdelannuju iz posazhennykh aniutinykh glazok. Klumba v
vide VISA card byla krasivaja, no jeshche krasivee byla obyknovennnaja burzhuaznaja
klumba po druguju storonu gazona.
Nu, do sledujushchego raza. Ne derzhite pechenku v kholodil’nike slishkom dolgo. Tseluju,
Vasha L
111,
M: Lenochka, ja vsjo ponjala, krome togo, zachem zhe Vy poshli na takoj strannyj vernisazh.
Prishla studentka, tak chto potom dopishu chto-nibud .
L: Poshla na vernisaj chtoby liudei posmotret’, sebia pokazat’.

3. Bce mpumepsl Jat0TCs B OPUTHHAIBHOM (IPHHAIISKAIIEM aBTOPaM NHCEM) HAllUCaHUU;
CIEIHMaNbHO BOMIPOC O COCO0aX TpaHCIUTEPAlluU OyAeT PacCMOTPEH HIKE.
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3. Mexnucemuas anagopa. [logo6HO 0OBIYHOMY MHCHMY, UCXOTHOE
ANEKTPOHHOE MIUCHMO MOXKET COJIEPKaTh B ce0e HECKOIbKO TeM, T.€., ECIH
MPOJOIDKUATH Mapaienb ¢ Tele(OHHBIM pa3roBOPOM, Kak Obl HECKOIbKO
pernk. CyInecTBYIOT pa3Hble CTpaTeruyd OTBEeTa Ha Takoe MHUchMo. B
HEKOTOPBIX ClIy4asx OTBET MOXKET CO/AEpkKaTh OTAeNbHbIC, HE CBA3aHHBIC
MeXJIy cO00M HUKaKUMH ()OpMabHBIMH MTOKAa3aTENISIMH TIEpeXojia OT OHOM
TEMBI K JIpYroii, oTBeTHbIe pernku, cM. mpumep (1.11). Oqnako Bo MHOTHX
ClIy4asiXx BO3HHMKAaeT HEOOXOIMMOCTh TaK WM WHaue 0003HAYUTH BOIPOC
HIH TE€MY, Ha KOTOPYIO pearupyer oTBedammuil. B mepenucke mo
3JIEKTPOHHOW MOYTE MCIOJIB3YeTCs ClelnualbHas CUCTEMa CPEACTB
OTCBUIKM K (pparMeHTaM TEKCTa TOTO MHUChbMa, Ha KOTOPOE MHUIIYIIUH
oTBevaer. Pa3paboTUMKy CHUCTEMBI 3JIEKTPOHHON TOYTHI MPETYyCMOTPEIH
TaKyl0 MOTpeOHOCTh: IPH OTBETE Ha MUCHMO C MOMOINBIO QYHKIIHH
«OTBETUTH» CTPOKHU UCXOAHOTO MUChMa MTOMEYaIoTCs ClIeUaIbHBIM 3HAKOM
(>). Takum oOpa3oM, OTBEUAIOIIMH MOXXET BCTaBUTh B CBOE MHUCHMO
MoMeYeHHBbIH pparMeHT uyxoro tekcra. OaHaKo, Kak OKa3blBaercs,
MHOTHE JIFO/IH, aKTUBHO MOJIB3YIOIIHECs dJIEKTPOHHOM MOYTOH, 3TOT CIOCO0
«aBTOMATHYECKOTO IUTUPOBAHUS» B YACTHOW MeEpernucke W30eraroT, Tak
KaK, HECMOTPsI Ha CBOE MPaKTHYECKOe yT0OCTBO, OH YaCTO BBI3BIBACT
HEraTHBHYIO PEaKIHI0 y aBTOpa MCXOAHOTO muchbma'. Bmecto 3TOro
MCIONIB3YIOTCS CIIEIMaTbHBIE CPENICTBA MEXITUCEMHON aHadopsl; HanboIee
pacrpocTpaHEHHbIE U3 HUX — IPEIUIOTH 1po, Hacuem U OMHOCUMENbHO,
o0pa3ylomue ¢ MOJYMHEHHON HWMEHHOW TPYNIOW CBoOero poja
aOCONIOTHBHYI KOHCTPYKIIHIO, OTCBHUIAIOUIYIO K YIOMSHYTOH B
MpeABIIyIeM TUCbMe CUTYalllu B I€I0M, cp. IpuMepsl (2) — (4):

(2) Pro statju Petersona. Ja ee prochel ochen’ vnimatel’no, sobstvenno ona v znachitel’noj
mere menja i vdoxnovila.

(3) Naschet Grecii — chto Iljusha ne poedet s nami, ja tebe govorila ne raz, on otkazalsja,
potomu chto u nego v eto vremja konferencija po Mandeljshtamu (vprochem, on ne ochenj
xotel s samogo nachala), chto otchasti lishilo smysla meroprijatie, potomu chto zadumano
ono bylo kak poezdka vsej semjjej.

(4) Otnositeljno Larisy — ja by skazala, chto eto neskoljko nekrasivo: ja imeju v vidu, otkazatjsja
takim obrazom, chto nichego nam ne soobshchitj i dazhe ne otvetitj na moe pisjmo.

4. Bo3MOXHOE OTCYTCTBHE OOpalmieHus, MPUBETCTBHUS U MPOINAIbHOM
¢dopmynsl. [lepBbie ABE «PEMIUKH» CEPUU OOBIYHO CONEPKAT (HOPMYIBI
oOpalleHus U NMPUBETCTBUSA, OAHAKO B TOCIEIYIOIIMX MHChMaX CEpUH
(dbopMyna MpUBETCTBHS OMYCKAETCS; YTO Kacaercs oOpaimieHus, TO OHO
MOXET OCTaBaThCs, a MOXKET TOXe omyckaTtbcs (cMm. mpumep (1)).

4. IlpuunHa TakoH HEraTMBHOM pEaKIMM HaM HE COBCEM SICHA: BOBMOXHO, JICJIO B TOM, YTO
TaKoe IIUTUPOBAHUE BOCIPUHHUMACTCS KaK CBUACTEIHCTBO (OPMAIBHOTO, «0E3ayLIHOTOY
OTHOILEHUSI K TEKCTY, KOTOPOE YMECTHO JIMIIb B JIEJIOBOM IMEpenucKe, OPUEHTUPOBAaHHOM Ha
TOYHOCTH NIepeiaur HH(HOPMAIIMH, a HE Ha SMOIIMOHAILHYIO /ICKBATHOCTh BOCTIPUATHS (KOTOpast
Ba)KHA B YaCTHOU JPY>KECKOM MEPENUCKe, 1 KOTOpast MOATBEPKAACTCS, B YACTHOCTH, TPaBHIIBHBIM
BBIOOPOM SI3BIKOBBIX CPEICTB IPH TepecKase).
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Ecnu nmucemo mpexacrapisieT coboil OTBET Ha KOHKPETHBIM Bompoc (WiH
HETIOCPEACTBEHHYIO PEaKIUI0 JPYyroro TUia), To obpalieHne Bcernaa
omyckaetcs (cMm. mpumep (1.11)). To ke kacaercs mpomaibHOW HOPMYITBI
u noanucu (mpumep (1. I11.)

s npy>kecKoil mepenucKky Ha PyCCKOM sI3bIKe B 0OpalieHnu Hapsiay ¢
(dhopMoii HOMHHATHBA XapaKTEPHO yIOTpeOIeHIE TaK HA3bIBAEMOT'0 HOBOT'O
BokatuBa (Maw!, I[lems!). OOpaienue Jopozoil... K MaJI03HaAKOMOMY HJIH
He Onn3koMy (T.e. HE JIOPOTOMY Ha CaMOM JIeJie) YEIOBEKY TPOTUBOPECUUT
PYCCKOMY PEUueBOMY ITHKETY, JUIsi KOTOPOTO CYIIECTBEHHA OMITO3HMIIHS
(dbopManbHOro U He(hOpMaIHLHOTO (CITOTHOIICHHOT0)) ob1eHws, cp. (Kponrays
2004: 175). B nenoBoii nepenucke TPaIUIMOHHO 00JIee YMECTHBIM SBIISCTCS
oOparenue yeaoxcaemviii. (B mociennee BpeMs oOpaiieHue 0opo2oi TeM
HEe MEHee BCE Yallle MCIONb3YeTCs B JIENIOBOM TEepenucKe Kak Kallbka C
AHTIIOA3BIYHOTO 00pa3ia.) OHAaKO B UUCTO APYKECKOH MMEPETICKE «HA ThI»
obpatenue /Jopozcoi... TaKKe HEyMECTHO, TaK KaK OHO, Ha000poT, co3aaer
OTIpENIENICHHYIO IUCTAHIUI0. TeM caMbIM, ynoTpeOieHue clioBa 0opo2otl
B O0OpallleHUH B PYCCKOM sI3BbIKE ropa3ao 0oJiee KeCTKO KOAu(pHUIIMpOBaHO,
4yeM, HammpuMmep, clioBa dear B aHIIIMHCKOM (a Takxke (paHil. cher, HEM.
lieber).

OOpaTuM BHUMaHHE Ha TO, YTO JXaHP MUCEM MO 3JIEKTPOHHOMH
noutre oOHApPYXKMBAET YEPThl CXOJCTBA C MEPENHUCKONH MYMIKHHCKHX
BpEMEH, KOTJa NMuchbMa (MJIU 3aMHUCKU, MOCHIIaeMbIe C KyphepoM)
JOXOJUJIH N0 ajpecaTta MHOTJAa 3a HECKOJIHbKO YacoB, TaK 4YTO B
TCYCHHUC AHA JIOAW MOIJIM HECKOJIbKO pas OGMCHHTBCH nucbMamMu. B
NUChMaxX TOM 3MOXW Takxke HalirogaeTcs peaykuus GopM MpUBET-
CTBHS W OOpalllecHUS M HEMOCPENCTBCHHAs peakIus Ha MOIy4YeHHOE
MHCHbMO B TMEPBOH ke dpase, cp. mpumep (5):

(5) a. [Torons — Ilymkuny, 13 mas 1834, C.-IlerepOypr]: S, pasaymaBmu, yBUIeNd, YTO
nucath K JleBamieBy TO4HO OyAeT M3MHIIHE. JTO Jydlle CAeNaTh TOrja, Koraa s Oyay
yKe coOupaTrbcsi B Aopory [...] ecnu 3aiiaer pedyb 000 MHE C YBAapOBBIM, CKaXHTE,
YTO Bbl OBUIM Y MEHS M 3aCTalli MEHS elie XKHBa. [...] MHE KaXeTcs, 4TO 3TO HE COBCEM
Oyner Oecnoies3Ho.

Beuno Bam, /'ocons
0. [[Iymxun — Toromo, 13 mas 1834, C.-IlerepOypr]: S coBepmieHHo ¢ Bamu cornaceH.
[loliny ceromHs xe HazumaTh Y BapoBa. <...> ABOChH YIaJUM.

5. Bpemennoii geiikcuc. OOMMUM ¢ KaHPOM YCTHOW KOMMYHHKAIIMH
ABIACTCA HUCIOJb30BaHUEC B JJICKTPOHHBIX IMHCbMax nmokasaTelei
BPEMEHHOI0 JlefiKkcuca, XapakTepHoe IUJIs pa3rOBOPHOI peun: BCTaBKa
BBIPA)KCHUH TUIIA S celluac CUKY 3a KOMIIBIOTEPOM U IbIO Kodey; «monvko
ymo npuien Bacay»; «ceiuac noiay cnate» u T.01. (M. npumep (1.111)). Otu
MOKa3aTelll YHOTPEOISIOTCS MPAKTHUECKH B PEKUME PEabHOTO BPEMEHH
(moroMy uTO OOBIYHO YENIOBEK, HAMTUCAB TIMCHMO, Cpasy K€ €ro OTIPABIISCT, H
aapecaTr JEerko MOXeT BOCCTAaHOBHUTH, KaKOMY MOMEHTY BpPEMEHU
COOTBETCTBYET 3TO «ceifuac»). B 00bIYHOM MHChbME TAKOTrO posia BPEMEHHOMN

99



IRINA MIKAELIAN, ANNA ZALIZNIAK

JICHKCUC HEYMECTEH — 3a UCKIIIOYCHHEM CITy4aeB, KOTrJa BpeMsl HaIHCaHHS
MUCHhMa SIBIISIETCS OTJCIBHBIM 3JIEMEHTOM €0 COJIEp)KAHHS;, B 3TOM CIIydae
OHO IKCIUTMLIMTHO o003Havaercs (Hanpumep: «Cetiuac TpU Yaca HOYHU; s HE
MOT'Y 3aCHYTh, H PEIINI HATUCATh TeOe MUCHEMOY).

6. OcoOeHHOCTH MyHKTYaIMK U opdorpadun’. B 37ekTpoHHO# nepenucke
HMMEIOTCS IBE TCHCHIINY OTKJIOHEHHS OT IIPABHII TyHKTYaIuK U opdorpaduu,
OTYACTH MPOTUBOIOIOKHBIE, HO IO CYIIECTBY CITYXKAIIFE OJJHONU U TOH e IIeITH
— mepenaye peaeBaHTHONH MH(oOpMaIuu. A UMEHHO, C OXHOM CTOPOHBI,
OIyCKAaIOTCSl HE CITy)KalllUe CMBICIIOPA3IMYCHUIO 3HAKU MpenuHaHus (Jaie
BCEro — 3aMAThie M KaBbIYKH, CP. OTCYTCTBUE BBIJCICHHUS 3aMATBIMHU
MPHIATOYHOIO MPEATIOKECHUS B MPEUIOKEHUN A HOBOCmell ¢ mex nop Kax
Mol 2o6opunu Huxaxux Hem (ipumep 1.1); oTCyTCcTBHE BBIACICHUS BBOIHOTO
cioBa kemamu B mpumepe (7)), a MponucHbIe OyKBBI B UMEHAX COOCTBEHHBIX
W Hayase IpeaIoKeHUs MOTYT 3aMEHATHCS CTPpOoYHbIME. C APYToi CTOPOHEI,
HEKOTOPbIC 3HAKW MPENHHAHUS U NPOMUCHBIC OYKBBI, HE3aBUCHUMO OT
CYILIECTBYIOIINX TPABUII, UCIONB3YIOTCS JIJIsl Tiepeadnl 3HaYCHUH, KOTOphIE B
YCTHOH peuu NepenaroTcs MHTOHAIMEH, a B TUCbMEHHON HE UMEIOT KOTU(H-
UPOBAHHOTO croco0a BhIpakeHHUs. Tak, HAMCAaHUE CIIOBA IIEIHMKOM
MPONMHUCHBIMU OyKBaMH IepelaeT JIOTUYECKHH aKIEeHT Ha 3TOM CJOBE
WK ero SM(paTuvecKoe BoiaeneHune’, cp.:

(6) a. S mrobmro cruxu — HO Tosibko XOPOILUE cTuxwu.
0. U mpu sTom Bce paBHO KYUA ommboKk — omeyaTok, IpOIYCKOB, BCAKOH €pyHIBI.

UYro ke kacaercs ynoTpeOJIeHHs 3HAKOB MpENUHaHUs, TO 3TO Ooiee
CIIOXKHBI (EeHOMEH, 3acCHyKHBaIOUUI MOAPOOHOTO PaccMOTpPCHHS.
KaBbruku ynotpebnsroTest Kak moKa3aTelld «4y>KOTo ClIOBa» BCEX THIIOB,
cp. (Posuna 2005: 20-24); B 4aCTHOCTH, KaBBIUKH CIIy’)KaT 3aMEHOM
BBIJICNICHUS KypCUBOM (HEBO3MOXKHOTO HMJIM 3aTPYAHEHHOTO TEXHHYECKH ).
3ansTeie HCMONB3YIOTC JJIsl 0003HAYCHUS MHTOHAIIMOHHBIX 0apbhepoB, a
TakXe MPH «HAHU3BIBAHUHY» TMPEI0KCHUMH, XapaKTEPHOM JJIsl CTHIIS
3JIEKTPOHHOT'O MUChMa (Cp. cieayroIiee mpeaioxenue u3 npumepa (1.1):
Honeo oymana, kmo sma Hacms, nomom nousna — ee 306ym Hamawa,
Ha ecakutl cayyail.). [IoMUMO 3amATBIX B 3TOM CIy4ae HCIOJIb3YIOTCA
TaKKe JIBOETOUHSI, CKOOKHU | THpe Oe3 0coboii muddepeHInany B 3SHAYCHUU;
BBIOOP TOTO WM MHOTO W3 TMEpPEUUCICHHBIX 3HAKOB PETyIUpYyETCS

5. MBI He paccMaTpuBaeM HaMEPEHHO OUIMOOYHbIC Hanucanus (Tuna A¢gpmap, evinei iady),
XapaKTepHbIe [T sA3biKka VIHTepHeTa, Tak Kak JUis HallkuX HHQOPMAHTOB OHO HETHITHYHO. Peub
UAET JUIIb 00 0COOCHHOCTSX YHNOTpeONIeHNs MPONUCHBIX OYKB.

6. Ucnonbp30BaHuE MPOMUCHBIX OYKB B IelsAX 3M@a3bl 0TMEYaeTcs, B YaCTHOCTH, B
BBIIIEYTIOMSHYTOM aHIVIOA3BIYHOM mocobun (Augell, Brent, 1993) non Ha3zBanueM «electronic
shoutingy («yIeKTpOHHBIN KpuK».) TaMm ke yIOMHHAeTCs U OTCYTCTBUE IPOIHUCHBIX OYKB B
HMEHaX COOCTBEHHBIX; IIPU 3TOM TaKO€ HAIlMCAHUE XapaKTepu3yeTcs Kak HeOpEe)KHOE W, TeM
cambIM, HeBexJuBoe. Cp. Take (Hemmmenko 2005: 64).
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B TIEPBYIO OYepelb CTPEMIICHHEM H30eXaTh IMOBTOPAa OJHOTO U TOTO Ke
3HaKa, KOTOPBIA MOXKET MPUBECTH K 3aTPYyAHEHHOCTH MOHWMAaHUS (Kak B
ciydae CKOOOK B CKOOKax) MJIM K MCKa)XXKEHHIO CMbIcia (Kak B ciydae
MOBTOPa, Ha HEOONBIIIOM PACCTOSHHUH, 3HaKA TUPE, KOTOPBIH MpuoOpeTaeT
3HaueHHE JBOWHOTO THPE, U TIOCIIENOBATEILHOCTH pa3HO(yHKIIMOHATBHBIX
sansaTeix)’. BooOmie THpe, Kak M3BECTHO, — Hambojiee CEeMaHTHYECKH
HarpyXeHHbI 3HAaK PYCCKOW MUCHhMEHHOH pE4H, U DTO OOCTOSTENHCTBO
AKTHUBHO JKCIUTYaTHPYETCS B 3JIEKTPOHHOI mepenucke.

[Momumo ykazaHHO#H QyHKIHH, Bce MepedHCclIEHHbIC 3HAKH MTO3BOJISIOT
OIyCKaTh COIO3BI U COIO3HBIE CJIOBA, OCTABIAS JIOTHYECKYIO CBA3b MEXIY
NPEeANOKEHUAMH HJIHU UX YaCTAMH HEBBIpaXXeHHOW (OTYHACTH 3TO
KOMIIEHCHUPYETCS UMILUTHITUTHON CEMaHTHUKON 3HAKOB NMPENUHAHN) U TAKUM
00pa3oM MOMOTAIT peanu30BaTh TEHJICHIIMIO K 3aMEHE T'HIIOTaKcuca

[apaTakCUCOM, XapaKTEpHYIO U1 pa3roBopHOM peun. [IpuBenem npumepst:

(7) Ja uznaju, mogu li ja svoj besplatnyj bilet vzjatj krugovoj (ja zhe po bonusu Aeroflota v
Berlin polechu, raz nam ne dali granta — ja tebe govoril kstati ob etom?).

(8) Emte 51 moka unrtana KOppeKTypy, Ipousia Ha 00pPaTHOM CTOPOHE (2 OHH U3 FIKOHOMHUH MEYaTaI0T
Ha 00opoTKax) craThio TpyOaueBa Mmpo Cow3 «a» (CeroHs Kymuia 3Ty KHUTY — BBIIILIO
JIBa TOMa ero paboT Mo 3TUMOJIOTHH ).

(9) My segodnja posle raboty uezzhaem do ponedel’nika: u nas ponedel’nik vyxodnoj: Labor
day, ponimaesh’.

7. OcoOeHHOCTH CIIOHTAHHON MUCHhbMEHHON pevH, yCTaHABINBAEMBIE MO
XapakTepy oOme4yaTokK. TeKCTBHl DIEeKTPOHHBIX IHCEM YacTo He
MepedyuThiBalOTCs (M TeM CaMbIM HE HMCHPAaBIAIOTCH) MUIIYIIHM.
CoxpaHUBIIHECS TPH 3TOM ONIEUATKH IPEJCTABISAIOT cO0O0M OUCHB IEHHBIH
MaTepua sl U3y4eHHUs MOPOKICHUS CIIOHTAHHOT'0 THCbMEHHOT 0 TeKCTa.
[ToMrMO YHCTO MEXaHUYECKUX OMEYaTOK, HE MPECTaBISIOMUX
CHENUAIBHOTO HHTEPECca, MOKHO YIMOMSHYTh: MepecTaHOBKY OykB (cp.
HallMCaHUs 60a BMECTO 084, mMy0 BMECTO Ym0, aka BMECTO KaK U JIpyrue
MoI00HbBIE, OTpPaXKAIOUIKE, MO BCEH BEPOSTHOCTH, HETMHEHHBIH XapaKTep
¢doHeTnueckoro obpasa cioBa B CO3HAHUH), a TaKKe HEMPaBHIbHOC
ymorpebieHue majexeil, CBA3aHHOE C KOHTaMUHalUeH JBYX
CHHTaKCHYECKNX KOHCTPYKLHH B pe3yabTaTe CMEHBI CTPATEeTHH B IIpoliecce
MOPOXKACHUS TEKCTa, KOTopas XapakTepHa TakKe W IJsi YCTHOM peun. B
HalleM MaTepuane oOpamiaer Ha ceOsi BHUMaHHWE €lle OJHO SBICHHE:
cuUcTeMaTH4eckoe ynorpebGieHne MMEHHUTENbHOI0 Majgeka BMECTO
KOCBEHHOTO, AJI1 YCTHOW pedu BOBCe HexapakrTepHoe. IlpuBegem
HEKOTOpbIE IPUMEPHI:

(10) HEe X04eTCs BBIXOAUTD HA Yauya; MOSAy HaBECTUTh OaOywKa; HO 3TO YXKE om 3HaHUe, 9TO
TaK JeNaeTcs; KOTOpble 00pa3yroT COOCTBEHHYIO cneyughuxa NaHHOTO JKaHpa; mpejiara
Tebe U3MEHUTH Ppasy npo sIKoHOMUA YCUITUH; HE SBIIAETCS MIPEMIATCTBUEM 01 UCHONb308AHUE
CHCTEMbI; OU€Hb MHOTO OMOHUMUSL, TIOLITIA BMECTE ¢ HUM, YTOOBI OOPMUTH omcpouxa.

7. IlpobieMa OMOHMMHUY 3HAKOB IPENIMHAHUSA CYLIECTBYET U AT «OOBIYHBIX)» MHCHMEHHBIX
TekcToB, cp. (Ko63apesa 2005). B Tekcrax 3JIeKTPOHHOH MEPENUCKU OHA YCYryOJsieTcs.
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OTH MpUMeEpHl He COOTBETCTBYIOT HU OJIHOMY M3 THIIOB yIOTPEOICHHUS
WMEHHUTENBHOTO MMajieXa B pa3rOBOPHON pedH, epeunciIeHHBIX B (3eMcKast
1973: 241-264) u B (JJanrera 2003: 140-168) 8. OHo He MOKeET OBITH
KBATH(UIUPOBAHO M KaK SIBIICHUE CMelIeHus manexked (cp. [moBuHCcKas
2001). Ilpu >TOM YacCTOTHOCTH 3TOH OIMIMOKH HE NO3BOJISIET
WHTEPIPETUPOBATh €€ KaK OOBIUHYIO OnedaTtKy. MOKHO MPEANoNoKHTh,
9TO 3TOT (PaKT CBUACTENHCTBYET O TOM, YTO CJIOBa XPAHATCS B MaMSITH
HE B BHUJC Mapaaurmel (Habopa cioBodopM), a B popMe UMEHUTEIBHOTO
najexxa, OT KOTOpoi 00pas3yroTcst OCcTadbHbIC aAeKHbIE (POPMBI, U B TAKOM
ciydae mooOHbIe HAMMCAHUS CBHJIIETENLCTBYIOT O TOM, YTO YEIOBEK «HE
ycmen» o0pa3oBaTh HYXHYI (Gopmy. Bo BcsikoM ciiydae OueBUIHO, UTO
JAHHOE SBIICHUE 3aCIYKHUBAECT OTAEIbHOI'0 MCUXOIHMHTBHCTHYECKOTO
HccIeoBaHuUs.

PaccMoTpum Temepb KOPOTKO BONPOC O crnoco0ax JNaTHHCKOM
TPaHCIHUTEPAIHH, UCIIOIb3yEeMbIX JIOAbMH, MUIIYIIUMHU DIEKTPOHHBIC
nuchMa MO-PYCCKU. B mepBBle roJbl MOCie CBOEr0 BO3HMKHOBCHUS
MEXIyHapoJHasi 3JIEKTPOHHAs IMepenucka Bellach HCKIIOUYHTEIbHO
B JIATUHCKOW rpaduke MO NPHYHUHE OTCYTCTBHS KHUPHJIJIHIB B
OONBIIMHCTBE KOMIBIOTEPOB 3a mpexaenamu Poccuu. B Hacrosmee
BpeMsi BO3MOXHOCTH KUPHUJJIHIBI CyNIeCTBEHHO BO3POCIH, HO B
[EeJTOM HEOOXOAUMOCTH HMCIOJB30BaHHS JIATHHUIBI B DJIEKTPOHHOM
nepenucke Bce ke coxpaHnsercs. [IpobiieMa TpaHCIUTEpalMU PYCCKHUX
TEKCTOB UMEET JOCTATOYHO JAaBHIOK Tpaaunuo n3ydenus (Pedopmarckuii
1960, SAxobcon 1965, Yenenckuii 1967/2002). TpancnuTepauu B 3J€KTPOH-
HOH Iepenucke Ha PyCCKOM si3bIKe MmocBsineHa padora (bupiep 2004); sta
npobnema paccMmarpuBaercsa takxke B (Ycmenckuit 1996/2002). 3mech
ocTaeTcs, OJHAKO, NOCTAaTOYHO MHOTO BOIPOCOB, TPEOYIOUIUX
TanbHEHIIETONCCIeOBAHUI. A UMEHHO, MBI OCTaHOBHUMCS Ha JIBYX
acreKTax MpooJIeMbl — ICUXOIUHTBUCTHYECKOM U CEMHOTHUKO-KYJIBTYPHOM.

8. B nuTeparype OTMEYAIOTCs KOHCTPYKIHH C «IKCIAHCHEH MMEHHUTEIBHOIO Maaexay,
XapaKkTepHbIe UMECHO I YCTHOW PasTOBOPHOM peuw, cp.: bubnuomexa Jlenuna coiioeme?;
Jlse konetiku nem y eac?; Ilouma na asmobyce naoo exams. OIHAKO 3TO, OUEBUIHO, COBCEM
Ipyroe siBICHHE XOTs OBl MOTOMY, YTO BCE TaKHe MPEIJI0KCHHS — KOMMYHHKAaTHBHO
pacuieHEHHBIE U C PETIO3HIMeil IMEHHO# rPYIIIbI B MMCHHUTEIRHOM Maaexe. C Ipyroii CTOPOHEL,
B YCTHOI peud HEBO3MOXHO codyeTaHue (GpOpMbl HMEHHUTEIBHOIO MajeXka ¢ MPeAaoroM (cp.
COYCTAHMS HA YAUYd, OM 3HAHUE, PO IKOHOMUs B HALIUX IPHUMepax).

HawuGosnee 6m3kue Kk HallMM IpUMeEphI OLIMO0YHOTO YHOTPEeOICH U MMEHUTEIBHOI0 Tafiexa
BMECTO KOCBEHHOTO B YCTHOM peun npuBoasatcs B (ImoBunckas 1996: 267): a) Hyowcno umems
6 6Udy U npedsvibopHas komnanus;, 0) Mul paccmampueaem 5mo He nPOCMOo KAk ma uiu uHas
603MOJICHOCMY; 0) 30ech npamas cés3b MeAHCOY HCUSHBIO KANCO020 UeN08eKd U MO, Umo
npucxooum 6 sxkoHomuxe. Ha Hall B3O, B 9THX IIPUMEPax MOKHO YCMOTPETh KOHTAMHHALIHIO
IIBYX KOHCTPYKIMH (mpuMep (0), Tae Ui CyHIECTBUTEIBLHOTO 803WONCHOCHb HE PA3THYAETCs
HMMEHHTEIbHBII ¥ BUHUTENbHbIA aeXk) WM CMEHY CTPAaTEeruH B IPOLIECCE MTOPOXKACHHUS PeUr
(mpumepsl (a) u (B)). Bo BesikoM ciydae, 3TH IpUMEpPhl OTIIMYAIOTCA OT CIIy4aes, IPUBEICHHBIX
B HameM npumepe (10), roe cMHTaKcHM4ecKas KOHCTPYKLHS KECTKO 3aJaHa IIarojlbHOU
KOHCTPYKIIMEH, U MPU 3TOM PACCTOSHHE MEXKIY YIPABISIEMBIM CIOBOM H CYIIECTBHTEIbHBIM
CITUIIIKOM MaJjio, YTOOBI MOXKHO OBLITO FTOBOPHUTH O CMEHE CTPATETHH.
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Jleno B TOM, 4TO TEKCT PYCCKOTO 3JEKTPOHHOTO MUChMa, HAOpaHHOTO
JMAaTUHUIIEH, UMEET JONMOJHUTEIbHBIN MapaMeTp BapbHUPOBAHUS — Kak
nepenana rpaduueckas ¢opma ciloBa — U, COOTBETCTBEHHO,
JOTMONHHUTENbHOE CEMHOTHUYECKOE H3MepeHue. PycCcKHil TekcT B
CTAaHJAPTHOU KHPUIUTHYECKOH (opMe 3TOro U3MEPEHUs HE HMEET, TaK Kak
ero rpaduyeckas Gpopma 3agaHa OIHO3HAYHO. ITO 0OCTOSATEIHCTBO UMEET
JAJIEKO HUAYIIUE MOCIEACTBUS, MOCKOIbKY CO37aeT NOMOJIHHUTEIbHBIH
MOIIHBIH CTUMYI pacilaThIBAaHUS HOPM pyccKoii opdorpaduu (4to, B CBOO
odepellb, COOTBETCTBYET ACTETHKE MOCTMOJECPHI3MA, UMEIOIIEH OobIIoe
BIMSHUAE B COBPEMECHHOM MHpE BOOOIIE M POCCHUHCKOM OOIIECTBE B
4acTHOCTH). B KaKoii-To cTeneHu uCcronb30BaHUE JTATHHHIIBI CIIOCOOCTBYET
paciiaThIBaHUIO TAKXKE U TpaMMAaTHYECKHX HOPM (IO KpaliHel mepe, I
PYCCKUX NIOAEH, MOJT0 KUBYIIUX 3a TpaHHUIel). DTO MPOUCXOIUT, B
YaCTHOCTH, 34 CUET YBEIUYCHHUS JOTH HECKIOHSIEMbIX CIIOB, BOSHHKAIOIIUX
B pe3yNbTaTe BOCIPON3BEACHHUS HHOCTPAHHBIX TOMMOHUMOB M aHTPOIIOHUMOB
B WX OpPUTHHAIBHOU Tpaduyeckoil Gopme BMECTO TPAHCIHTEPAIUN UX
pyccKoro mepeBoja, Mpu KOTOpoid Mopdomorudeckas ohopMIECHHOCTH
coxpausiercs, cp. ynorpebnenus tuna Ja sejchas zhivu v Marseille
(Bmecto v Marsele), Ja zavtra uezzhaju iz Paris (BMecTo iz Parizha),
TS YCTHOU peun HexapakTepHbie’. TeM caMbIM, Halll MaTepHa MO3BOJISICT
cieTaTh BBIBOJ] O TOM, YTO MHOTJIA PYCCKUH SI3BIK B DJIEKTPOHHBIX MHChMaX
oOHapyXKHBaeT MPU3HAKH Jerpajallii, KaKOBBIX YCTHas pedb TOTO Ke
YeNoBeKa HE COJICPIKHT.

OcranoBuMcs Ha mpobieMe mepenadyd TONOHUMOB HECKOIBKO
nonpo6uee. [Ipu nmuceMme NaTHHHIEH HCIOIb30BaHUE MEPEBOJHBIX
SKBHUBAJECHTOB JUISI TOMOHUMOB IMCHXOJOTHYECKH 3aTPyJHEHO TEM, YTO
TakuM 00pa3oM MCKakaeTcsl BHEIIHWN OOJNWK CJIOBa, MpUYEM HHOTAA
BeChbMa HE3HAYUTEIbHO, YTO BHEIIHE BBITISIHT OYCHb MOXOXKE Ha
omubOoUYHOEe HanucaHue (cp. TpaHcautepauuw Gamburg BMECTO
opuruHanbpHOW Gopmbl Hamburg, Lion Bmecto Lyon u T.m.). OnHako
JleJI0 He TOJBKO B ATOM: 3J€Ch BO3MOXXHO TaKXe MPOCTO HE3HAHHE
COOTBETCTBYIONIETO CJIOBa B POJHOM S3bIKE HIH OTCYTCTBUE
Oo0mMEenpUHATOTO DJSKBUBajeHTa (IJs Ha3BaHUN MalleHbKHUX
HaceleHHBIX MYyHKTOB). B Takom ciydyae MHOCTpaHHBIE TONMOHUMBI
OCTaIOTCSl B PYCCKOM $SI3bIKE B MHOCTPAaHHOM OOJHMKE M B YCTHOH pedH.
MpI naxke chblanu, Kak ofgHa fesymika B lllepemerseBe roBopuna A neuy
6 @upenyy (4T0, KOHEYHO, HEBO3MOXKHO /I HamuX uHGopmantoB). [Ipu
3TOM, C OJIHOH CTOPOHBI, peueBas CTpaTerus, Mpyu KOTOpOil 00Ien3BeCTHRIE
WHOCTpPaHHbIC TOMMOHHMBI COXPAHSAIOTCS B PYCCKOW pedyd B CBOEM
HHOCTpPaHHOM OOJIMKe (MBI MMeeM B BUAY He Dupenyy, a béprnu,
Yowunemon, Jlvon), naorna cyObeKTUBHO BOCIIPHHUMAETCS JIOJIEMH, €€
peaTu3yrIuME, Kak nmpectrukHas. OObEKTHBHO e OHa CBUJIETEIbCTBYET

9. MHTepeceH (akT coBnageHus 3Toi TEHASHIINH ¢ YIIOTpebaeHneM THIa dcugy 6 Cmpoauno,
KOTOpPOE CTONb IMHPOKO PACIPOCTPAHEHO B COBPEMEHHOM PYCCKOM SI3BIKE, UTO CTAIO MOYTH
HOPMOI1.
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O BIIMSTHHM Ha TOBOPSIIETO SI3bIKA CTPaHbI, B KOTOPOH OH IIIHUTEIBHO
MPOXHUBAET, 0COOCHHOE OI[yTUMOE UMEHHO B TPOU3HOIICHHH TOTOHIUMOB H
AQHTPOIIOHNMOB.

B.A.Ycnencknii (Yenenckuit 1967/2002: 394) nacrauBaer Ha TOM, YTO
cnoBa tuna lHapuoe n Hewo-Hopx sBnsioTcs mepeBojaMu cioB Paris,
New York (taxoro >xe MHeHusi mpuaepxusaics A. A. Pepopmarckuit
(Pedopmarckuit 1960)). Cp. Takoii nmpumep, NPUBOAUMBIA YCIICHCKUM:
pycckoe cioBo Hogas 3emns mepeBoauTcs Ha HeMmeukuil kak Nowaja
Semlja, a Ha Qpannysckuit kak Nouvelle Zemble. HekoTOpbIe TOMOHUMBI
HMEIOT JBa BapUaHTa MEpeBoJa B OJHOM M TOM Xe S3BIKE; TakK, IO-
BHANMOMY, (paHIy3ckoe ciioBo Notre Dame de Paris nepeBoauTcs Ha
pycckuii kak Cobop Ilapudcckoii 6ocomamepu unu kak Homp-/lam.
CoOTBETCTBEHHO, MUIIYIUH JIATUHHIEH CTOUT Iepell BEIOOpPOM
MCTIONIb30BaTh MEPEBOAHON DKBHUBAJEHT B JIATUHCKOW TpacluTepanuu
(Parizh, Gamburg) Wi TpeanoyecTb «PeXUM LUTHPOBAHUS», T.C.
HCITOJIB30BATh TOMIOHHUM B €ro opuruHaidbHOU Gpopme. (Hamo ckazatp, 4To
MOCIIEAHMH crI0co0 aKTHBHO MCIIONB3YEeTCS U B COBPEMEHHOM TUCEMEHHOM
S3bIKE, TPEUMYIIECTBEHHO B IMpecce — JUISl CJIOB, HE UMEIONINX PYCCKUX
SKBUBAJCHTOB M €I¢ HE BOUICJAMHX B PYCCKHU S3BIK B KadecTBeE
3aMMCTBOBAaHUN: B PYCCKHH TEKCT BCTaBISIETCS CIOBO B JTaTHHCKOM
HanucaHuu.) [Ipu 3TOM CIOKHOCTH BO3HUKAIOT MPU HEOOXOIUMOCTH
CKJIOHSITh CJIOBO. Tak, oOpa3oBaHHBIH aBTOp MHCHbMaA, Jaxe MEIaHT,
MOXeT Hamucath Ja zavtra edu v New York, HO ckopee Hamumier: Ja
tol’ko chto vernulsja iz N ju-Jorka. Hekotopeie Hamu WHPOPMAHTHI
moJib3ytTcs amoctpodpom: iz New York’a. Menee TpeOoBaTelIbHBIC
HHPOPMAHTBl MPOCTO HMCHOIB3YIOT HHOCTPaHHBIH TONMOHHM B
HCcX0qHOH (opMe B HEM3MEHSIEMOM BHJIE.

[Tepeiinem Tenepsb k mpobdiemMam, CBI3aHHBIM C Pa3TUYHBIMHU CITOCOOAMU
TpaHCIUTEPAUH KUPHITUIECKOTO TeKCTa. B nerekruBHOM pomane Bepbl
Benoycoroii «Ilo cy6boram He CTpelnsito» KIOYEeBBIM MOMEHTOM B XOJ€
PACKPBITHS PECTYIUICHUS SIBIISIETCSI OOHAPYKEHHE OTHIM U3 TePOCB CMEHBI
NPUHIIATIA TPaHC-JIIUTEPAUU B CepeJUHE DICKTPOHHOTO MHUCHhMa,
HAalMCAaHHOTO YOUTBIM: U JACHCTBUTENBHO, OKa3bIBAETCS, YTO IMEPBYIO
MOJIOBMHY MHcall YOUTHIH, a BTOpPYyIO aonucan youina. OgHuM u3
HEOXKUJIAaHHBIX PE3yJIbTATOB HAIEr0 MCCIEAOBaHHS SIBISETCS TOT (akT,
YTO MPUH-IHUIIOB JIATHHCKON TPAHCITUTEPALIMH MTOYTH CTOIBKO ¥KeE, CKOIBKO
MU-ITYIIKAX. MBI ONBITATUCh CHCTEMAaTH3UPOBATH ATH Pa3u4Hs. A UMEHHO,
MBI pa3JinyaeM CIICAYIONINE THUIBI CHCTEM TPAHCIHTECPALHH: «HAYTHas»
VS. «OMIUpHUYECcKasy, AOMyCcKalomas/He JTONmycKamliasi BApHaTHBHOCTD
(CBOWCTBO «OJHO3HAYHOCTH» MO YCIEHCKOMY), COXpaHSIOIas Bce
OIMO3HIINY KUPHITHYECKOTO HATUCAHHMS VS. JIOMTyCKaloas Hepa3IndeHre
(cBOMCTBO «0OpAaTUMOCTH» TIO YCIICHCKOMY).

Kpome Toro, Mbl BEISIBHIIM TPU OCHOBHBIX HapameTpa, BIUSIONINE Ha
THI UCTIOJIb3yEeMOl YeJTOBEKOM CUCTEMBI TpaHCIUTEepaui. IT10: 1) Hammamne
npodeccHoHaTBHBIX HABBIKOB (DHUITOTIOTa-CIIABUCTA; 2) MEHTANBHBIN CKIa]
(rpy6o roBops, «Hay4HBIH», T.€. ¢ mpeoOIagaHNeM JIOTHYECKOro,
a0CTPaKTHOTO MBIIIJICHHS VS. «XYI0XKECTBEHHBIN», ¢ Tpeobiananuem
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00pa3HOro MBIIUICHHMS ); 3) OpHEHTAIMsI Ha ONPEACICHHBI HHOCTPaHHbBIN
sI3bIK (AHIIMHACKUH, PpaHIy3CKHI MM HEMEIIKH ): 9TO MOXKET OBITh ITEPBBIit
WHOCTpPaHHBIN S3bIK, BBIYUCHHBIH B IIKoie (Kak OBIJIO B cliydae C
nmepcoHaxamMu pomaHa Bepsl benoycoBoif) uiam sA3BIK CTpaHBI
MpOXHUBaHUA (€CIU YeJOBEK JKMBET 3a I'paHuIleil). 3HaAUeHUsS 3TUX
MPU3HAKOB MOTYT Pa3lIMYHBIM 00pa3oM KOMOWHHPOBATHCS, M KaXKIOH
KOMOWHAIMU COOTBETCTBYET ONPENEICHHOE MOJMHOXECTBO CHUCTEM
TpaHcIUTepaluu (M3 MHOXKECTBAa, KOTOPOE 3aJaeTcad MepeMHOKEHUEM
pa3nuYalomuX UX KOHKPETHBIX MPU3HAKOB, T.€. CIMIOCOOOB Iepenayvu
KaxJ0i M3 MpoOJIeMHBIX PYCCKUX TpademM M TUIOB HEpa3IUUYCHHS —
HampuMmep, TIyXUX H 3BOHKUX corjacHbix, OykB bl u M — u nmp., cM.
TabJIMIy HHXKE).

B rabnune nmpuBeseHBl HEKOTOpPbIE M3 CHCTEM TPaHCIHTEpaluu,
HCIOJIB3YEeMbIX B DIIEKTPOHHOW mepenucke (B TaOMHIy BKIIOYCHBI
TOJIBKO TE€ pycCcKue OYKBBI, KOTOpBIE CO3Jal0T MPOOIEMBI MpPH
nepejayue JaTHHUICH — 3a MCKiIoYeHHeM OykB b u D).

B MAHTBHI

(CTBH}:[SalpTHaﬂ) apsal s2 83 S4 Y::::j:jro
C s S s s s
I sh ch, sch s sh, sch sh sh
3 z z Z, S z z
X zh j z sh, sch, j zh, g, j zh
q ch tsh, tsch c ch, tsch ch ch
11 c ts c ts, ¢, tz c c
1] shch sch sc sch sch th
X X h, kh ch h, ch kh, x kh
9/ 10 ja/ ju ia/ iu ja/ ju ja/ ju ya/ yu ya/ yu
" i i i i i
bl y y y i ih
b ‘ j ‘ Y] ‘ ]
7| j i j j y Y]

B mepBoM cTonbI1e TabNHMIBl MOMEIIeHAa «CTaHAapTHAas» CHCTEeMa
TpPaHCIUTEpPAalUU, TPUHITAS CPEeAd YUYCHBIX-CIAaBUCTOB W
HUCIolib3yeMas AJsl TpaHCIUTEpaluu NMPUMEPOB M3 CIaBIHCKUX
S3bIKOB B JIMHTBHCTHUYECKOH NUTepaType: B JaHHOM cliydyae, OHA
ajanTHpoBaHa K HabOpy CHMBOJIOB, B KOTOPOM OTCYTCTBYIOT
IUaKpUTHYECKHE 3HAKH. JTa CHCTEeMa IpejacTaBiIeHa WHPOPMAHTOM
M B npumepe (1), a Takxe B npumepax (2), (9). Bropoit cronber He
MPENCTABISICT HUKAKYIO CHCTEMY — B HEM coOpaHbl BapHaHThI Tepeaadu
OT/IETBHBIX OyKB BHYTPH CTaHAApTHOH cucteMbl S1, BcTpedaromuecs B
3NEKTPOHHOW TepemnucKke JIoAeH «HaydHOTO0» MEHTallbHOTO CKJaja,
KUBYIIUX Kak Ha 3amaze, Tak u B Poccun. B wactHOCTH, 3TO MOT'YT OBITH
(GUITONOTU, OPHEHTHPYIOUIUECS HAa JPYyrue CTaHAapTHBIE CHCTEMBI
TpaHcauTepanuu (Hanpumep, budnuorexku Konrpecca CIIIA), cMm. mpuMepsl
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(3), (4), (7), a Taxxe peruinku nHPopmanTa L B mpumepe (1). Hekoropseie
BapHaHTHI 00YCIIOBIICHBI BIUSHUEM SI3bIKa CTPaHbBI TPOXKUBAaHUS (HAIIpUMeED,
HUCImojib30BaHue OYKBBI J s mepemadu pycckoro K BcTpedaercs
TOJNBKO Yy JI0Jell, OpUECHTHPOBAHHBIX Ha GpPaHIY3CKUH HIH
AHTJIUWCKUH S3BIK; CP. TaKXe HMcmojb3oBaHue couetaHus OykB CH
nau SCH nans mnepemaum pycckoro I, opuenTupoBaHHOE,
COOTBETCTBCHHO Ha ()paHIy3CKUW M HEMEIKHII).

Crnenyromue TpHU CTONOIA MPEACTABISIIOT 00pa3Ibl «IMITHPHYECKHX)
CHUCTEM, UCIIONB3YEMbIX OTICIbHBIMH HH(QOPMAaHTAMH HJIH TPYNIaMH
nH}POPMaHTOB (KaK y»e TOBOPHIIOCH, TAKHX CHCTEM OTPOMHOE MHOXKECTBO;
MBI IPUBOAMM 3[1€Ch TOJIBKO TPH U3 HUX). Cucrtema S2 xapaKTepusyercs
MOCJIeIOBAaTENbHBIM Hepa3JdudeHHEeM MUMNAIHUX U CBUCTAMUX (€I0
MOJIb3YETCAd YENOBEK «XYIOXECTBEHHOTO0» MEHTAaJbHOTO CKiajaa, C
CIMHCTBCHHBIM HHOCTPAaHHBIM S3BIKOM — HeMmenkum). Cucrtema S3
xapaktepusyercs HepaznuuenueM L1 u XK, wactuunsiM Hepaznuuenuem C
1 3, a Takke OOJIBIION CTEIIEHBIO BAPHATHBHOCTH (€10 MOIb3yeTCs YeT0BEK
«XYJI0KECTBEHHOT'0» MEHTAILHOTO CKJIa/ia, C TIaBHBIM SI3BIKOM — paHIly3-
CKUM). BeiparommMcs cBOMCTBOM cHCTEMBI S4, KOTOPOH MOIb3YIOTCS
HECKOIIbKO HalllX WH(OPMaHTOB-HECIaBUCTOB, )KUBYIIHX B CLIA, sBrsiercs
nocienosarenbHoe Hepasnuuenue M u bl'°, a Taroke ynorpebnennem OykBbl
Y nns nepenauu pycckoro M (o6e 3T 0COOCHHOCTH CBS3aHBI, OUEBHJIHO, C
JIOMUHUPOBaHUEM aHTIIMICKOTO s3bIKa). B mocneanem cronbiie moMenieHa
«Hay4YHas», T. €. YIOBIETBOPAIOMAs TpeOOBAHUIM OJHO3HAYHOCTH,
obpatumMocTH (M HEKOTOPBIM JAPYTUM), CHCTEMa, MpPEIJIOXKCHHAs B
(Yemenckuit 1998/2002), koTopasi, 0JHAKO HE TONXYYHIIA PACIOCTPAHCHHUS
(mo xpaiiHeil Mepe, B HalleM KOpIyce HET HHU OJHOTO TEKCTa,
HCIIONB3YIOIIET0 3Ty CHUCTEMY).

[MogBons mTOorM, MOXKHO CKa3aTh, YTO YAaCTHas IMepernucka Mo 3JeK-
TPOHHOU TOYTE MPEACTABIsIET cOO0H 0COOBII KOMMYHHKATHBHBIN JKaHP,
XapaKTepHU3YIOUIUHCSA BIOJHE ONMpPEACIeHHBIMH CHEeUPUIECKUMHU
yepramu. MccnenoBanrue 3TOro KOMMYHUKATHBHOTO JKaHpa, Oe3yCIIOBHO,
JOJKHO OBITH POJOKEHO. B TO ke Bpems, dIEeKTpOHHAs Tepenucka —
3TO IEHHBIH MCTOYHUK WH(pOpManuu O MOPOXKAECHUU CHOHTAHHOTO
MHACBMEHHOTO TEKCTa, OJIM3KOTO K Pa3rOBOPHOMY, HO HE TOXKJIECTBEHHOTO
eMy, KOTOPBIA JaeT OoraThlii mMarepuall s U3YYCHHS CHHTAKCHYECKUX
MpoLeccoB B COBPEMEHHOM pPYyCCKOM si3bike. Kpome TOoro, xkak Msl
MOMBITATNUCh TOKa3aTh, UMEETCS KPYyr MHTEPECHBIX CEMHUOTHYECKHX,
MICUXOJIMHTBUCTUYECKUX M COLIMOMMHTBUCTHICCKIX TPOOIIEM, CBSI3aHHBIX C
nepenavyeil pycckoro TeKCTa JTaTHHULICH.

10. D10 TeM Goiee yAMBHUTEIBHO, YTO MPOTUBOIOCTABICHUE UMEHHO 3TUX JIByX OYKB
MIOPOXKIAET B PYCCKOM SI3BIKE OTPOMHOE KOJIMYECTBO MUHUMAJIBHBIX Map (6bL1 —6un, nuli—ni,
moti—mun). Hepasnuuenue rpadem bl u U He cMymiaeT nosiap30BarTelieil TaKOi CUCTEMBI, Jaxe
KOTJa OHO MPHUBOIUT K KanamOypawm, cp. pealibHbIi nipumep Ya tronut chto ty menya ne zabila.
Otka3 ot OykBbl Y i1 iepeaadu pycckoro bl cBs3aH, BO3MOXHO, C TeM, YTO OyKBbI Y B 3TOH
CHCTEME HCIIONb3yeTcs s nepeaadn Oyksbl Y i HOTHPOBAHHEIX MIacHBIX (ya, yu).
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Résumé en francgais

La correspondance par courriel
comme genre de communication

Les études de plus en plus nombreuses consacrées a la communication par
Internet accordent une place relativement modeste au courrier électronique.
Les chercheurs font remarquer que les messages électroniques se situent quel-
que part entre la correspondance traditionnelle sur papier et la communication
téléphonique. Cependant, la correspondance par courriel semble avoir des traits
spécifiques qui permettent de la considérer comme un genre de communica-
tion a part. Notre premier objectif est de poser le probléme de la correspon-
dance électronique en tant qu’objet d’étude spécifique, dans toute sa com-
plexité, a commencer par 1’orthographe et en finissant par la pragmatique.
Sont aussi pris en compte certains aspects psycholinguistiques et sociolinguis-
tiques du courriel. Autant que nous sachions, ce probléme n’a pas encore été
posé, du moins dans la littérature linguistique russe.

Nous avons limité notre champs d’étude a la correspondance privée par
courriel des intellectuels russophones habitant dans différents pays du monde
entier. Tous nos informateurs sont des locuteurs natifs de langue russe, diplo-
més en Russie, dont la langue ne présente pas de traits de déformation spéci-
fiques a la langue des émigrés.

Notre étude se partage en deux parties :

I. Les caractéristiques principales de la correspondance par courriel en
tant que genre de communication.

II. Les traits spécifiques de la correspondance électronique russe en trans-
littération latine.

I. Nous dégageons les traits suivants qui, a notre avis, caractérisent le courriel
en tant que genre de communication particulier

1. La correspondance par courriel est souvent réalisée dans des conditions
interactives : les deux communicants se trouvent devant leur ordinateur et ré-
pondent au message dés sa réception. Les messages échangés peuvent étre
multiples, ce qui rappelle une conversation téléphonique. Toutefois, le destina-
taire conserve le droit de différer sa réponse, voire de ne pas répondre (d’ou le
recours de certains utilisateurs a 1’option « avis de réception »).
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2. Communication sérielle : un échange de plusieurs messages qui forment
une sorte d’acte communicatif unique. A I’intérieur d’une série, la cohérence
est assurées par des techniques particuliéres (v. points 3 et 4).

3. Moyens anaphoriques spécifiques : I’insertion des fragments du mes-
sage recu dans le corps de la réponse. Ce procédé suscite chez certains cor-
respondants une réaction de rejet.

Une autre possibilité consiste a utiliser une phrase nominale de rappel intro-
duite par pro (« au sujet de »,) nascet (« quant a ») otnositel ’no (« en ce qui
concernent ») suivis des deux-points.

4. Formules de salutation ouvrant et cloturant les messages. Il existe dans
ce domaine une grande variété de pratiques qui se rangent entre utilisation des
formes d’adresse typiquement épistolaires ((Zdravstvujte) Dorogaja
(Dorogoj) + nom ; S uvazheniem/Vsego nailucsego/Vas(Vasa) + nom) et
omission totale de formes d’adresse et d’adieux.

5. Recours fréquent a la deixis temporelle typique de la communication
orale.

6. Techniques graphiques. De ce point de vue, deux tendances, en partie
opposées, distinguent le message électronique d’une lettre traditionnelle.

(1) Minimalisation d’efforts : I’absence des majuscule, la simplification dras-
tique de la ponctuation (la non utilisation des guillemets, I’omission des virgules,
méme chez les utilisateurs les plus cultivés).

(2) Utilisation des techniques compensatoires qui visent a rendre les ac-
cents logiques et les intonations typiques de la langue parlée (orale): I’écriture
d’un mot ou d’une partie de texte en majuscules ; 1’utilisation plus fréquente et
non standard des signes de ponctuation tels que les deux-points, le tiret et les
parenthéses.

7. Fautes de frappe significatives. Nous avons un nombre important d’exem-
ples de fautes de frappe « grammaticales », typiques de I’écriture rapide et
spontanée, mais impossibles dans la production orale. (Il ne s’agit pas des
fautes qui caractérisent I’écriture des émigrés russes (Glovinskaja 2001)). Il
s’agit de ’emploi récurrent du nominatif a la place d’un cas indirect comme
dans :

<...>8ecb 0eHb He MO2ld bLMU HA YIUUGA,

<...> ce2o0Hs noedy Hagecmumso dadywika

<...>HO 2mo yoice om 3HaHue, 4mo max oenaemcs.

Ces faits nécessitent une analyse plus approfondie. Cela pourrait indiquer, a
notre avis, que les formes casuelles ne sont pas stockées dans la mémoire,
mais sont générées a partir du cas zéro.

Notons a cette occasion que la correspondance électronique est, entre autres,
une source inestimable de données pour 1’étude de la langue écrite sponta-
née. Si le texte du message n’a pas été relu, il dégage des tendances importan-
tes, tels que fautes dans I’emploi des cas, omission involontaire des mots, utili-
sation de constructions dont I’ordre des mots est impossible du point de vue de
la norme mais qui s’explique par la production du texte en temps réel. Ces faits
sont significatifs pour les recherches psycholinguistiques.

8. Aberrations psychologiques liées au caractére intermédiaire des messa-
ges électroniques (entre 1’oral et 1’écrit). Comme dans une conversation télé-
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phonique, on attend une réponse/une réaction a une « réplique » électro-
nique, mais il arrive qu’on n’en regoive pas, ce qui est exclu dans une conver-
sation téléphonique.

. Les traits spécifiques de la correspondance électronique russe en
translittération latine

1. Le texte d’un message ¢lectronique russe écrit en caractéres latins pos-
séde une dimension sémiotique supplémentaire : la forme graphique des mots.
La forme du mot cyrillique n’a pas cette dimension dans la mesure ou elle est
définie de fagon univoque.

2. Ainsi, dans un texte translittéré, les toponymes et les anthroponymes
étrangers posent des problémes spécifiques : 1’utilisateur a le choix de
translittérer leur « traduction » en russe (Parizh, Gamburg) ou de les conser-
ver sous la forme qu’ils possédent dans la langue source. Ce choix est déter-
miné par plusieurs facteurs. Dans le dernier cas, le texte acquiert un caractére
hybride dans la mesure ou ces unités deviennent indéclinables.

3. Nous avons dégagé plusieurs systémes de translittération plus ou moins
courants dans la correspondance électronique. Ces systémes sont analysés
selon les paramétres suivant : systéme « scientifique »/systémes spontanés ;
systémes permettant/non permettant la variation ; systémes conservant toutes
les oppositions de I’écriture cyrillique/systémes caractérisés par la non distinc-
tion de certains signes. Nous dégageons également plusieurs facteurs qui peu-
vent déterminer le choix par I’utilisateur de tel ou tel systéme, tel que : la pré-
sence chez I'utilisateur d’une expérience professionnelle dans le domaine des
lettres; son type psychologique (mental) ; sa référence a une langue étrangére
particuliere (I’anglais, le frangais, 1’allemand).






Héléne Mélat
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La Mercedes et la plume :
la nouvelle réalité russe a I'assaut de la prose postsoviétique

C’est le vol d’une belle Mercedes blanche qui entraine la série des
malheurs des mauvais gargons d’un des films les plus appréciés du public
russe au début des années 2000, Boomer de Petr Bouslov, — clin d’ceil
intertextuel aux Volga blanches que volait le Robin des Bois d’un autre film
a succes sorti quelque quarante ans avant, Attention a [’automobile d’Eldar
Riazanov. Les mauvais gar¢ons, maffieux de tout poil ou nouveaux riches
ont vite envahi les écrans cinématographiques, mais ont mis plus de temps
a s’emparer du terrain littéraire.

Si le roman policier, genre par excellence ou ce type de personnage
occupe une place de choix, a depuis le début des années 1990 mis en scéne
les vestes framboise et les Mercedes 600 des nouveaux Russes — épiphé-
nomenes les plus voyants du nouvel ordre social — ainsi que d’autres as-
pects plus discrets de la société russe actuelle, les autres genres ont tardé
a intégrer ces nouvelles réalités de la vie postsoviétique. Ce phénomene
est dii au poids du passé, qui envahit la narration parce que 1’on cherche a
le démystifier/démythifier, a le réinterpréter ou a le remythifier (en témoi-
gne la vague d’écrits a tonalité nostalgique), ou a la prédominance du moi
de I’auteur (cette fixation narcissique, souvent accompagnée d’une quéte
identitaire, s’exprime par le biais de textes autobiographiques). Et peut-
étre a une certaine résistance des écrivains au matériau de la vie contem-
poraine.

L’influence qu’ont eue sur la littérature les changements et bouleverse-
ments sociopolitiques bien connus apres la chute de ’'URSS en décembre
1991 peut étre étudiée selon deux axes : tout d’abord, la maniére dont la
littérature dans sa forme méme a accusé le choc de la nouvelle réalité ;
ensuite, celle dont elle a ingéré cette réalité.

Radicalisation
L’une des conséquences de la nouvelle donne sociopolitique (abolition
de la censure, désétatisation de la société, marginalisation du roéle de I’in-

tellectuel et de 1’écrivain en particulier) est d’abord un mouvement vers
I’extréme.
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L’un des phénoménes remarquables du début de la période postsoviétique
est la division radicale de la littérature en deux camps : la culture de masse,
en pleine expansion, au sein de laquelle se réfugient I’intrigue bien cons-
truite et une morale évidente, s’oppose a une culture élitaire qui perd ces
¢léments. On a assisté dans les années 1990 a I’explosion narrative de
traumatismes anciens qui a engendré de nouvelles incarnations textuelles,
en particulier grace a la possibilité offerte a 1’écrivain de radicaliser son
propos. Il n’est plus guére besoin de s’appesantir sur ce qui a frappé le
lecteur dans la littérature postsoviétique : la violence langagiére et théma-
tique, la focalisation sur le sexe, 1’utilisation de divers discours trash, 1’en-
vahissement par le mal, la transgression des tabous politiques, mais aussi
sexuels : inceste!, homosexualité?, voire zoophilie®. La réalité évoquée n’est
pas toujours nouvelle, mais elle se retrouve projetée au premier plan.

Cela produit une radicalisation de la destruction de la forme. On cons-
tate I’émiettement narratif, ce qui se traduit par I’abondance de formes
fragmentaires. Il en est ainsi de beaucoup de récits centrés sur le moi, le
narcissisme entrainant souvent une perception et une représentation du
monde de type impressionniste. On peut citer Les Funérailles d une sau-
terelle de Nikolai Kononov (2000), suite de tableaux tirés des souvenirs
d’enfance du narrateur, se concentrant sur des noyaux de souffrance.

La fascination du mal entraine souvent un affaiblissement du sujet (au
sens formaliste) et privilégie la juxtaposition, le mal semble tarauder le texte
de I’intérieur et le rendre amorphe. Pour témoin, la succession de crimes et
d’actes irresponsables présente déja dans Triste polar de Viktor Astafiev
(1986), dénongant la dégradation morale de I’univers urbain soviétique. Au
début de la période postsoviétique, 1’exemple le plus parfait est Eron
d’Anatoli Korolev (1994) : le roman, un Satiricon postsoviétique, comme
le suggere Isabelle Després (Després, 1997, p. 112), se présente comme
un catalogue de perversions, de crimes et de « cas » étranges, au détri-
ment de I’intrigue.

La destruction des conventions littéraires se fait radicale dans les ceuvres
conceptualistes de Vladimir Sorokine, dés avant la période qui nous con-
cerne, et est étroitement liée a la violence. Les Ceurs des quatre (1991)
est une parodie de thriller qui, relatant les tribulations d’un trio infernal,
aligne les crimes les uns a la suite des autres. Cette structure ressemble a
celle des ceuvres précédentes de Sorokine qui mettaient en ceuvre 1’implo-
sion du texte et du sens a partir d’un texte-pastiche. Ce texte est ici la
lecon de morale d’un vétéran de la Seconde Guerre a un petit garcon de
treize ans qui vient de jeter son pain mouillé dans une poubelle. Mais il est
réduit a I’extréme, la saturation du texte par la violence et la provocation

1. En particulier chez les grands provocateurs Viktor Erofeev et Vladimir Sorokin.

2. Le théme de I’homosexualité n’est pas cantonné a la littérature gay (les émules de Evgenij
Haritonov) ou lesbienne (Evgenija Debrjanskaja), comme le montre I’ article d’ Anatoli Vishevsky,
(Vishevsky, 1998).

3. Voir par exemple I’album Dans les profondeurs de la Russie (V glub’ Rossii) avec des
photos d’Oleg Kulik et des textes de Vladimir Sorokin, Moscou, losif BakStejn, 1997.
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intervient beaucoup plus rapidement — le méme vétéran s’avérant pédo-
phile et entrainant le gar¢on dans une cabane, et ce, dés la quatriéme page.

Cette destruction des conventions atteint son apogée dans La Prise
d’Izmail de Mikhail Chichkine (2000). Aucune des lignes narratives ébau-
chées par 1’auteur n’arrive a son terme. La encore, le fil rouge thématique
est le crime (le parricide en I’occurrence), la maladie et la folie.

SiI’on reprend I’exemple cité en introduction, on constate qu’on est loin
dans Boomer, thriller violent et désespéré, de la morale somme toute bon
enfant de la comédie douce-amére Attention a [’automobile. On peut méme
dire qu’ici a disparu toute morale incarnée dans les personnages. La dérive
des gargons au fil des jours est une survie que le cinéaste fait partager au
public sans commentaire*.

Il en va de méme en littérature. Si I’on compare les romans policiers
des fréres Vainer, trés populaires du temps de I’Union soviétique, a ceux
d’un Gueorgui Mironov, par exemple, on constate une trés forte montée en
puissance de la violence. Cela retranscrit, certes, des phénomeénes sociaux
qui ont pris une ampleur nouvelle (criminalité, course a 1’argent et au pou-
voir), mais cela marque aussi I’irruption brutale du corps dans la littérature
russe, d’un corps malmené, violenté et représenté dans ses manifestations
les moins « littéraires ». Il y a 1a une nouvelle puissance suggestive du mot,
plus proche du choc que de la didactique. Dans La Vipére et L’Anaconda
(tous deux de 1998), cette violence est enfin remarquable parce qu’elle est
souvent le fait de femmes, et ces romans proposent ainsi une société russe
matriarcale, mais dont le matriarcat n’est pas fondé sur les valeurs tradi-
tionnellement liées a la féminité, telles que le dévouement, 1’abnégation,
I’amour, mais sur la volonté de pouvoir et la cruauté. Au méme titre que la
représentation de la violence, cette subversion des clichés, bien qu’entrant
dans le cadre d’une masculinisation de 1’image de la femme assez répan-
due dans le roman policier contemporain, touche ici au paroxysme.

Marginalisation

La littérature postsoviétique donne de plus en plus souvent la voix aux
marginaux de la nouvelle société. Un des phénoménes de I’année 2002 a
été le succeés de Donne-moi (Song for lovers) d’Irina Denejkina (2002),
qui a failli recevoir le prix Bestseller national. Denejkina décrit dans ce
recueil de nouvelles la vie d’adolescents dans un skaz a peine distancié
(I’auteur est née en 1981 et reste proche de ses personnages). La théma-
tique n’a rien d’original pour le lecteur occidental, mais elle est encore
inexplorée dans la littérature russe. La langue est le parler des adolescents
d’aujourd’hui, les situations sont décrites criiment (premiéres expériences
sexuelles catastrophiques, drogue et alcool) dans un univers d’ou sont ab-

4. Il y a certes une morale, plutdt simpliste, dans le discours de I’auteur dans les scénes en
prolepse : le garcon a qui I’'un des quatre héros en cavale a donné une batte de base-ball I’ utilise
pour agresser des gens, le camionneur qui les a agressés est blessé et paralysé. Autrement dit, le
mal engendre le mal, mais il y a une justice naturelle qui condamne les (trés) méchants.
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sents les parents et toute autorité morale. On peut constater que ce genre
s’épanouit : le recueil de nouvelles Les loubards et le roman L’école de
Nikolai Kozlov® ont également pour personnages des adolescents en marge
de la société et leurs rapports avec les adultes et les institutions telles que
I’école. Se mélent étroitement ici adolescence et criminalité. On peut citer
encore le recueil Denejkina et ¢, placé commercialement sous 1’autorité
de Denejkina, décrivant dans des nouvelles de facture beaucoup plus tradi-
tionnelle les difficultés et errements de cette période de transition dans la
vie humaine dans une période elle-méme de transition.

Cette littérature de la marge explore les limites, aujourd’hui la drogue y
remplace souvent 1’alcool. Le chantre des nouveaux paradis artificiels est
Baian Chirianov (le pseudonyme est éloquent : dans la langue des drogués
bajan désigne 1’aiguille et Sirjatsja signifie se piquer), qui propose dans
ses romans une description trés précise du processus d’injection de la dro-
gue et du délire qui s’ensuit, et ce dans un parfait dégagement moral de
I’auteur. Ainsi dans Pilotage a haute altitude (2003), a la langue trés
expressive, qui entraine le lecteur dans une plongée profonde dans 1’uni-
vers des drogués. La désorganisation du texte refléte la désintégration du
cerveau : les chapitres portent des numéros parfaitement aléatoires, sont
de longueur tres irréguliére et sont imprimés dans des polices de caracteé-
res ou des tailles de police différentes. Le chapitre 13, « Ode 4 » (p. 64-72)
comporte une seule lettre par page, le chapitre 48 est une suite de mots
incantatoire (p. 110-113). On retrouve cette imprécision volontaire et cette
maniére de malmener le lecteur dans Meurs, la vieille ! (2002) de Spiker
(Serguei Sakine), consacré a la subculture des skin-heads entiérement dé-
voués a la violence et a I’agression, et dont le héros, au crane rasé et aux
tatouages menagants, se réclame du fascisme (p. 22).

Dans tous les cas, les auteurs réduisent au maximum la distance entre
le héros et le lecteur (par le biais du skaz, de I’emploi de la premiére per-
sonne, de 1’absence de tout jugement moral sur le personnage et de 1’abon-
dance de dialogues), comme pour lui forcer la main et I’obliger a s’immer-
ger dans une culture paralléle.

L’un des personnages en marge de la société qui a fasciné le cinéma et
la littérature au tournant du XXIéme siccle est le tueur a gages, le killer. 11
est intéressant de noter que dans beaucoup d’ceuvres, ce type est étroite-
ment li¢ & celui de ’intellectuel, deux types en principe inconciliables. Dans
L’Ami du défunt (1996) d’ Andrei Kourkov, le héros, las de son existence
mais trop lache pour se suicider, décide de se faire tuer par un killer. Com-
prenant in extremis qu’il tient a la vie, il fait tuer le tueur et prend sa place.
Ainsi, ce personnage de looser solitaire, qui lit la correspondance de
Maikovski et Lili Brik, se transforme en un nouveau héros des temps mo-
dernes. Dans Kamikaze (2003) d’Ilia Stogoff, le héros, écrivain, devient
terroriste : le vacillement de 1’identité n’est pas sans rappeler celui du hé-
ros de la trilogie new-yorkaise de Paul Auster et s’exprime par la facilité

5. Je remercie Vladimir Plounguian d’avoir attiré mon attention sur cet auteur.
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du glissement du héros vers le statut de SDF ou de criminel. Dans Fils de
pute (2004) de Vera Korkina, parodie de roman policier, un des personna-
ges centraux est un ancien prisonnier chef d’entreprise qui écrit des vers.
Par eux-mémes (2000) de Serguei Bolmat met en scéne un trio de jeunes
que le hasard (un téléphone portable trouvé, qui s’aveére étre celui d’un
tueur) transforme eux-mémes en tueurs, et parmi eux... un jeune homme
qui écrit des poésies. Cette collusion intellectuel/tueur est bien str le signe
d’une société désaxée, dans laquelle les extrémes se rencontrent. Elle ex-
prime le désarroi de I’intellectuel, qui tente une forme radicale d’adapta-
tion a une société qui lui est étrangére, tout en résistant et conservant ce
qui le caractérise (Tomas Glanc note 1’abondance des références
intertextuelles dans la littérature contemporaine qui se veut grand public,
Glanc, 2006, p. 105).

Distanciation

Ce qui caractérise la représentation des nouveaux Russes dans les
premiéres années postsoviétiques en est son caractére forcé et caricatural.
C’est le cas dans la nouvelle de Zoia Bogouslavskaia, Avec fenétres sur le
sud. Esquisse de portrait des nouveaux Russes (1995), un des premiers
textes a représenter un homme d’affaires, Viktor Mikhailovitch, dont I’auteur,
apres un bref tableau des transformations de la vie moscovite, nous conte
les tribulations. Bogouslavskaia fait ici une oeuvre de conjoncture, avec les
thémes a la mode jusque-la tabou (homosexualité, sida), une tonalité
mélodramatique et des ficelles un peu grosses, le tout évoquant les séries
américaines type Dallas®.

Dans Le dernier communiste (2000) de Valeri Zalotoukha, le nouveau
riche est présenté comme un grand enfant : le héros, entrepreneur richissime,
est totalement infantile alors que son fils est d’un sérieux a toute épreuve.
Alors que le pére s’amuse a regarder des films dans la salle de cinéma
qu’il a installée dans sa propriété, le fils prépare une nouvelle révolution,
recrutant dans la décharge municipale les SDF du coin. L’inversion du
modele pére/fils traditionnel fonctionne comme le signe de la distance que
prend I’écrivain par rapport au nouveau Russe, qui reste un individu a part,
trés lointain et incompréhensible, et semble débarquer des nombreuses
histoires droles qui circulaient dans les années 1990. Cette infantilisation
est perceptible également dans L’Année de la tromperie (2003) d’Andrei
Guelassimov. Ce roman met en scéne le personnage typique d’un looser,
Mikhail et un adolescent, Serioja, a travers le journal intime de ce dernier,

6. Un bref résumé permettra de s’en rendre compte : la maitresse de Viktor Mihajlovic,
Musja (née en 1970), est tuée, il part dans le Sud pour éclaircir les causes de la mort et a un
infarctus quand il apprend qu’elle n’est pas morte mais vit avec Francis, un Espagnol a Malaga.
Francis s’avére homosexuel et meurt du sida. Sa grande histoire d’amour était avec un certain
Fred, mort lui aussi et qui était Russe. A la fin, Musja revient & Moscou pour retrouver Viktor,
mais ce dernier, gravement malade a déménagé sans laisser d’adresse. La derniére phrase laisse
I’ceuvre ouverte : « L’a-t-elle trouvé ? »...
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ainsi que la figure de son pére, nouveau Russe, qui engage Mikhail pour
« déniaiser » son fils, qu’il considére comme trop sage (ce qui représente
une autre inversion des roles pére/fils). Le personnage du nouveau riche
est l1a encore présenté de maniére caricaturale et il n’a pas de profondeur
psychologique : & aucun moment il n’est le personnage focal, il est toujours
vu de I’extérieur.

La saga de Grigori Riajski, Les enfants de Vanioukhine (2003) pré-
sente une image intéressante de héros de la nouvelle époque : Choura
Vanioukhine est précisément un exemple de nouveau Russe au centre de la
narration. Sa fortune est fondée sur un crime, qui est représenté dans le
premier chapitre, hautement symbolique puisque le crime est commis dans
une église sur la personne du diacre, alors que Vanioukhine volait une icone.
Le point de vue narratif est souvent le sien, le lecteur pénétre dans sa téte
et dans son sexe (I’auteur parséme son texte de beaucoup de scénes éro-
tiques assez chaudes) mais pas dans son cceur, le personnage reste mysté-
rieux. Le remords du crime revient le visiter au moment de sa mort, aux
deux tiers du roman.

Le nouveau Russe demeure une machine étrange et peu compréhensi-
ble, en tout cas étrangere a I’écrivain. Ce n’est pas un hasard si les person-
nages du Jour de [’argent (1999) d’Alexei Slapovski cherchent a tout prix
a se débarrasser de ’argent qu’ils ont trouvé : le riche est de 1’autre coté
de la barriére, morale, psychologique, par rapport a I’intellectuel écrivain.

L’opposition fondamentale intellectuel/homme d’action traverse beau-
coup des ceuvres ou sont présents les nouveaux Russes. Le livre fermé
(2000) d’ Andrei Dmitriev montre la nouvelle opposition intellectuel/homme
nouveau qui rappelle bien évidemment, comme le remarque Georges Nivat
(Nivat, 2006, 139), celle de Babitchev et Kavalerov dans L’ Envie de louri
Olecha (le fromage a en 1’occurrence remplacé les saucisses). Dmitriev
inscrit son personnage de nouveau Russe dans une lignée qui rend évident
ce qu’il considére comme une dégradation des valeurs : le grand-pére, V. V.,
est un intellectuel (professeur) dont 1’intégrité et I’intelligence est respec-
tée de tous ; le pére, Séraphim, ange tombé sur terre, appartient a la caté-
gorie des simples, des Ivan-le-benét, mais lui aussi évite toute compromis-
sion avec sa conscience ; le fils, Iona, celui qui vend du fromage, engage
un membre du KGB pour le protéger, signe infaillible de sa corruption spi-
rituelle, vole au héros sa femme et laisse tuer son pére a sa place.

Ce conflit des générations se retrouve dans Underground ou Un Hé-
ros de notre temps (1998) de Vladimir Makanine, bien que sous une forme
atténuée : son héros, Petrovitch, 1’écrivain qui n’écrit plus, se heurte aux
nouveaux Russes et leur oppose sa bonhomie lasse. Mais il en est victime
(le jeune banquier le trompe en lui faisant un faux acte de donation de son
appartement). Le matérialisme est stigmatisé, la valeur reste 1’intellectuel,
méme si I’un des axes du roman est la contestation de modéles littéraires
russes : place a la vie, que la littérature laisse enfin le peuple russe tran-
quille, semble précher Makanine. Mais il n’en demeure pas moins que le
texte est écrit, et que son héros est Petrovitch et pas le banquier. L’ oppo-
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sition littérature/vie est réglée par les assassinats que commet Petrovitch,
qui demeure celui qu’il est : un écrivain pauvre.

Adaptation

Beaucoup de romans relatent la difficile insertion dans le monde nou-
veau et, ce faisant, décrivent de nouveaux types de personnages. La domi-
nation de I’argent est évidente dans toute une série de romans que ’on
pourrait appeler « romans d’adaptation », romans d’apprentissage du monde
en transformation. Ils montrent tous les stades de I’adaptation : de difficile
(le personnage récurrent des romans d’Alexandra Marinina, Nastia
Kamenskaia, en est un exemple) a harmonieuse (pour rester dans le roman
policier : les héroines de Polina Dachkova, dont 1’une est journaliste dans
une revue occidentale, ce qui lui garantit un bon niveau de vie, ou celles de
Marina Ioudenitch (dans La boite de Pandore I’héroine est psychologue,
divorcée, et indépendante sous tous les points de vue).

L’un des premiers a avoir inclus la réalité contemporaine dans ses ceuvres
est Viktor Pelevine, dont la sensibilité a tout ce qui fait 1’air du temps et la
mode n’est plus a démontrer. Déja dans La fléche jaune (1991), il mettait
en scéne des spéculateurs, puis le monde des affaires dans Tchapaiev et
Poustota (1996). Mais il y a évolution depuis dix ans : maffieux et nou-
veaux Russes sont utilisés par 1’auteur dans des roles plus substantiels et
se déplacent de la périphérie vers le centre de la narration.

C’est le cas dans Generation ,P’ (1999), ou I’on pergoit nettement un
substrat autobiographique’. Le héros, Vavilen Tatarski, intellectuel (poéte
a ’origine), gravit tous les échelons du monde publicitaire pour devenir un
ponte du monde télévisuel, miroir aux alouettes de la virtualité. La charge
satirique est forte (elle est en constante augmentation dans les dernicres
ceuvres de Pelevine), et comme toujours la morale semble étre la vanité de
toute chose. Tatarski n’échappe pas a cette régle. Tout semble lui arriver
par hasard (chaque chapitre commence par la rencontre d’une connais-
sance qui va I’aider a progresser sur 1’échelle sociale, on retrouve ici 1’af-
faiblissement de la forme qui se réduit au procédé de la juxtaposition). Cet
aspect fortuit de la réussite et la passivité du héros sont encore plus évi-
dents dans Les chiffres (2004) dont le héros est un nouveau Russe, ban-
quier qui doit sa réussite uniquement a une mystique des chiffres qui le
guide dans ses décisions. Le prénom (Stepan) est volontairement banal
(contrairement a Vavilen, celui de Tatarski, qui reste en prise avec les mythes
soviétiques, puisque mot-valise alliant Babylone a Vladimir Lenine, ou a
Omon dans Omon Ra). Cette fois-ci, le héros n’est plus un écrivain, le type
est plus « pur », mais c’est sa petite amie, une Anglaise sociologue, qui
occupe le pdle de I’intellectuelle, la division n’est donc plus interne a un
personnage, mais extériorisée puisque incarnée dans un personnage repré-

7. Voir I’article que j’ai consacré a ce roman, dans lequel j’aborde plus en détail ce théme
(Mélat, 2001).
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sentant 1’altérité maximale (femme et étrangére). Si d’une certaine ma-
niére, le personnage du nouveau Russe revendiquait encore de 1’intellec-
tualisme dans Generation ,P’, ce n’est plus le cas ici. Cela annonce peut-
étre la « fin de la littérature », vaincue par la reproduction mécanique de
I’image, théme dont Steven Hutchings estime qu’il est au centre de la pro-
blématique de Generation ,P’ (Hutchings, 2004, p. 177).

L’univers de Pelevine est sans cesse soumis au doute, et ses personna-
ges sont a son image : flous et peu dessinés psychologiquement. On ne
peut donc pas dire que I’on ait un réel portrait, en tout cas pas un portrait
réaliste. L’auteur observe une distance ironique et se moque de son héros
au méme titre que des autres personnages®, sapant ainsi la représentation
du nouveau Russe.

Vision de I'intérieur

Il y a un ouvrage qui intégre parfaitement la « psychologie » nouveau
riche dans le texte sans s’embarrasser de littérature. C’est par une femme
qu’arrive le premier portrait de cette nouvelle Russie : Oksana Robski, dont
le premier roman Casual (2005) est immédiatement devenu un best-seller.
L’héroine en est une nouvelle riche, dont le mari est tué au début du roman,
ce qui constitue une vague trame policiére. L’intérét est ailleurs, dans la
description de la vie et des préoccupations de cette couche de population.
L’héroine est totalement intégrée dans son milieu et en est une représen-
tante active et typique (pour autant que puisse en juger le lecteur étranger
a son milieu). Aprés la mort de son mari, elle entreprend de faire fructifier
son héritage et se lance dans le « business », sans beaucoup de succes
cependant, ce qui n’entame guére ni son énergie ni son estime de soi (po-
sée comme un axiome). Le lecteur apprend le cofit des clips publicitaires,
les difficultés pour organiser le transport et la distribution des marchandi-
ses (un produit laitier : on n’est pas loin du fromage du Livre fermé) et
pour garder ses employés. On voit défiler toute une panoplie de marques
étrangeéres, de prix, de noms de lieux prestigieux et a la mode — des boites
de nuit et bars moscovites aux stations de ski alpines, ce qui marque le
triomphe du snobisme. Les préoccupations de 1’héroine sont aussi d’ordre
privé : comment séduire, comment s’habiller, et les discussions avec ses
amies rappellent celles des feuilletons américains de type Friends ou Sex
in the City, avec moins d’humour. Le style simple et compréhensible par le
grand public refléte le niveau culturel de I’héroine. Et ¢’est précisément ici
que le bat blesse : peut-on parler encore de littérature ? La superficialité
des descriptions psychologiques, la pauvreté de I’intrigue et, en fin de
compte, des informations données ne témoignent pas d’une grande qualité

8. Est éloquente a cet égard la séquence ou Stepan se demande si la fourchette est positive
ou non dans son systéme de valeurs : son chiffre chance est le 34, le chiffre noir est le 43.
Qu’est-ce qui prévaut : les espaces entre les branches de la fourchette (3) ou les branches (4) ?
Selon I’ordre, il y a un présage heureux ou malheureux, Pelevin montre bien I’arbitraire de la
conduite du héros, qui confie son avenir a une fourchette...
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d’écriture. Ne serait-ce pas la au fond la fin de la littérature qu’évoque
Stephen Hutchings ? Le roman est a I’évidence un produit a utilisation uni-
que, jetable. Ce qui tendrait a démontrer que la représentation des nou-
veaux riches par un écrivain est une aporie parce que I’intellectuel et le
businessman sont des entités trop éloignées 1’une de I’autre. Pour désigner
1’élite de la Russie, Natalia Ivanova emprunte a la sociologue Olga
Krychtanova I’expression « groupe carcéral »°. Le monde décrit par Robski
est un univers paralléle (par rapport a celui de la majorité des lecteurs) et
imperméable qui fonctionne en vase clos, comme 1’univers carcéral, et méme
s’il y évolue quelques gens modestes (la famille du chauffeur, la mére de la
maitresse de son mari), ces derniers restent de toute évidence des parents
pauvres sans intérét en périphérie de la narration. Quant a I’intellectua-
lisme, il est réduit a la portion congrue et se réfugie dans la référence
intertextuelle du sous-titre ( « le charme discret de la bourgeoisie russe »).

Choc du réel, choc des mots : la prose des premiéres années
postsoviétiques n’épargne pas le lecteur et accuse le coup des transforma-
tions de maniére radicale. L’exploration des limites fait partie du travail de
I’écrivain, et elles arrivent naturellement au premier plan de la narration.
L’intégration est moins facile pour les nouveaux « héros » de la société.
Certes, ces derniéres années, les nouveaux aspects de la société rejetés
dans un premier temps par les écrivains pénétrent dans le monde de la
fiction. Les Mercedes et les Jeep remplacent les Volga et les Jigouli, le
décor contemporain est dressé et les relations entre 1’écrivain et les nou-
velles réalités commencent a se régulariser. Et pourtant, le nouveau capi-
talisme russe n’a qu’une diffraction partielle et incompléte dans la fiction,
et ce sont aux limites mémes de la littérature que 1’on touche quand le
ceeur de ce monde nouveau est représenté. Mercedes et plume semblent
incompatibles. La prose russe n’a pas encore vraiment ses Rastignac, méme
s’ils se profilent a I’horizon...
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Modernisme et archaisme de I'écriture d’Akounine

La question du modernisme et de 1’archaisme d’ Akounine se pose natu-
rellement puisque nous avons-la un auteur dont les romans sont écrits envi-
ron un siécle aprés les événements qu’ils relatent. Ecrits actuellement, ils
se déroulent a la fin du 19°™ et début du 20°™ siécle. Nous essaierons
d’indiquer un certain nombre de caractéristiques qui relévent de 1’une ou
I’autre face, archaisante ou moderne, de la série de romans retracant les
aventures du Sherlock Holmes russe, Fandorine. Ce double aspect peut se
trouver au niveau de la structure générale des récits, dans le type de héros
évoluant devant nous, mais également dans des particularités linguistiques
que nous essaierons de mettre en évidence.

La face archaisante

Le trait le plus général relevant d’un certain archaisme est sans doute la
construction d’ensemble des aventures d’Erast Fandorine. Nous avons-la
des romans policiers d’une facture tout ce qu’il y a de plus traditionnelle,
avec, en particulier, un héros principal ayant toutes les qualités, de I’intelli-
gence a la force physique en passant par une adresse et un sang froid qui
le mettent infiniment au-dessus du commun des mortels. 11 est un Sherlock
Holmes amélioré a un tel point qu’il est clair dés le départ que 1’auteur vise
non la vraisemblance du personnage mais un certain stéréotype, basé sur
une tradition littéraire déja ancienne. Bien d’autres personnages de ces
romans partagent d’ailleurs avec le héros principal cette caractéristique de
créer une impression de déja vu (ce qui a été noté d’ailleurs bien des fois
par la critique littéraire). Citons a titre d’exemple le commissaire Gauche,
policier frangais dans «Leviafan», qui, par plus d’un trait, évoque notre
commissaire Maigret. Si le terme d’archaique est bien sir trop fort pour
caractériser ce schéma général, traditionnel jusqu’en en étre convention-
nel est une appréciation qui semble appropriée.

Si nous nous penchons maintenant sur la langue elle-méme, nous nous

apercevons que bien des traits dénotent I’essai de I’auteur de donner une
certaine patine a son texte. Il convient ici de ne pas tomber dans 1’erreur
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consistant a prendre pour typique de cet aspect des choses le simple fait de
désigner une réalité ancienne par le terme consacré pour la nommer. Nous
ne considérerons pas comme trait archaisant I’emploi d’un terme tombé
en désuétude avec la disparition de la réalité qu’il désigne, car il n’y a ici
aucune possibilité de choix de la part de I’auteur. Il en va ainsi, par exem-
ple, de certains termes d’adresse (gauwe 6aazopodue, sauie
svlcouecmao...) ; si I’on considérait qu’il s’agit-la d’un trait de langue an-
cienne, on en viendrait a classer comme vieilli ’emploi du terme de
uzeo3yuk, ce qui est a la limite de I’absurde. Il convient de s’attacher a
ce qui ne découle pas obligatoirement du type de réalité décrite et qui re-
présente donc un terme librement choisi par I’auteur : il peut y avoir quel-
ques cas limites, comme le terme soxcan (que 1’on trouve dans « Smert’
Axillesa »)'. Ces cas limites ou I’hésitation est permise sont assez peu nom-
breux ; I’exemple type d’archaisme sera au contraire 1’emploi du verbe
meneponuposams, employé systématiquement pour 30Hums : nous avons
ici en effet deux termes parfaitement synonymes qui ne se distinguent que
par I’époque a laquelle ils avaient cours.

On peut classer les moyens employés dans le but de reproduire une
norme sortie plus ou moins d’usage en plusieurs rubriques.

Nous trouvons tout d’abord un grand nombre de mots d’emprunt (em-
prunts faits généralement au frangais) qui n’ont plus cours actuellement,
ou qui sont tout au moins devenus d’un emploi trés limité. Citons, parmi
d’autres, pemuposamscs , ouckymupogamuvcs, pranuposams, 6108ap,
xomnniom a la place de 3acoe60p ; ajoutons encore xopcasc, Kyagopa,
npezenmabenvhuuiil, gypop (tout ceci tiré de « Ljubovnica smerti ») ou
penome. 1l convient de faire remarquer que la ou I’on aurait actuellement
le terme de menm, qui serait un modernisme évidemment déplacé dans les
romans d’Akounine, nous avons le terme vieilli de ¢urep. Citons égale-
ment des tournures calquées directement sur le frangais telle verosek crosa
« un homme de parole », ou cosepuums npomenao « faire un promenade ».
Il arrive que le terme étranger employé par Akounine a simplement été
modifié dans sa forme et qu’il a donc survécu au prix d’une altération pho-
nétique: npoorcexm est ainsi devenu npoexm et de méme ne passera pas
inapergu I’emploi presque systématique de xogeii a la place de koghe. Dans
le méme ordre d’idée on peut remarquer ici I’emploi assez fréquent de
munnuonuwux a la place du plus moderne muniuonep. Bien que nous
n’ayons fait aucune étude chiffrée de ce phénomeéne, 1’impression géné-
rale est que ce type de termes, qui sentent I’archaisme, sont en fait bien
plus fréquents dans certains romans d’Akounine que dans les ceuvres da-

1. Ce terme se trouve expliqué précisément dans un ouvrage traitant des termes archaiques
partiellement oubliés actuellement: « BOKCAJI — o0mecTBeHHOE yBeCENIHTEIbHOE
3aBelieHne C cafoM, OydeToM u My3bikoil. Ha jkelle3HOIOPOKHBIX CTAHLIHUAX ABOPIL[OBBIX
npuroponos C.-IletepOypra nybnuka B 0)XKMAZaHUM [O€3Ja IPOBOAMIA BpeMs B B.».
Baiitoypun A., benosunckuit JI., Kot ®.: Ilonysabvimsie cnosa u 3navenua Crosapo
pyccxou kyromypol XVII-XIX gs., Cankt-IlerepOypr. Mocksa. 2004. La fagon dont la
langue a évoluée pour donner le terme actuel de 6ok3an est ici transparente.
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tant effectivement de la fin du 19¢™ siecle. Toutefois, méme si ces termes
sont employés avec I’intention tout a fait manifeste de plonger le lecteur
dans I’ambiance de 1’époque décrite, et méme si I’auteur va relativement
plus loin dans cette direction que ne 1’aurait fait un contemporain de ses
héros, nous ne tombons ni dans 1’invraisemblance, ni dans la caricature.
Notons encore que ces termes servent souvent a caractériser les diffé-
rents personnages narrateurs qui les utilisent : il en va ainsi de la langue de
Masa Mironova, dite Colombine, provinciale un peu prétentieuse qui affec-
tionne certains termes a la mode venus du frangais ; il en va de méme de
I’un des personnages principaux de «Koronacija», Zjukin, qui, étant impré-
gné de la langue de la cour, n’hésite pas a parler de a6ro3uposams ceoum
GAUSHUEM.

Un moyen a peine différent visant le méme but est de faire revivre des
termes russes qui sont en passe de tomber dans I’oubli au méme titre que
les emprunts étrangers que nous venons de citer ; ainsi le mot de xzespem
est relativement fréquent dans les romans en question alors qu’il n’est ab-
solument pas d’un usage courant actuellement. On peut d’ailleurs remar-
quer que ce mot s’y trouve avec le sens actuel de « complice » et non avec
le sens qu’il avait pris dans la seconde moitié¢ du 19°™ si¢cle de « partisan
de la monarchie », ce qui était injurieux pour les intellectuels de I’époque? .
Occasionnellement, méme, ce terme est utilisé par Akounine sans la nuance
nettement péjorative qu’il a en principe :

Penara KneGep Toxe He Oe3nelicTBOBajza — MpPEANPHUHSATA MOMBITKY 3a4HUCIHUTH
HOBEHBKOTO B IITAaT CBOMX KJIEBPE-TOB, KOTOPHIX OHa 0€3)KaJOCTHO TOHs;IA TO 3a
IIANbI0, TO 332 30HTHKOM, TO 3a CTaKaHOM BOJAbl. Jlesuagpan

Il est naturel que ce soit essentiellement le vocabulaire que I’on trouve
comme outil de vieillissement du texte, car la langue a assez peu évolué
dans ses autres aspects. Néanmoins, un point qui n’est pas de simple voca-
bulaire et qui traduit cette recherche de 1’archaisme est la fréquence des
verbes itératifs, fréquence qui ne correspond pas du tout a ce qu’elle est a
notre époque. Des verbes tels que xaorcusams, 6udvieams, nawueams se
trouvent ici avec une fréquence nettement plus grande que ce qu’ils repré-
sentent dans la norme actuelle et peut étre méme plus grande que 1’impli-
querait la norme d’il y a un siécle de cela ; il convient d’ailleurs de noter
que la fréquence de ces formations varie avec le narrateur ; celui de
«Ljubovnik smerti» les affectionne tout spécialement, ce qui est relative-
ment naturel dans la mesure ou une certaine langue populaire a gardé ces
formes plus longtemps que la langue littéraire. Le narrateur de ce roman
n’hésite pas a employer une forme si surprenante d’itératif qu’on peut dou-
ter qu’elle ait jamais eu d’existence réelle :

2. «BMmecte ¢ TeM B KHIDKHOU peu cinoBo kregpem K 30—40-m rogam XIX B. cTaHOBUTCA
Bce MeHee ynorpeoutenbHbiM. OnHako B cepeanne XIX B., B 60-x rogax, OHO BO3pOXKIACTCS €
HOBBIM 3HaUEHHEM ‘IPUBEP)KEHELl, IPUCICITHUK MOHApXUUecKoi maptun’ ». B. B. Bunorpanos
HUcmopus cnos, Mocksa 1994.
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CKOpuK 68 MAKUX He HCUBbleAl.

On peut mentionner a ce propos 1’emploi occasionnel d’adjectifs d’ap-
partenance en o6 qui sont eux aussi, au méme titre que les itératifs, quel-
que peu désuets ; ainsi trouve-t-on acceccopos konughys («Smert’ Axillesa),
Asaodonosa keapmupa («Ljubovnik smerti»). De méme trouve-t-on occa-
sionnellement des formes morphologiques qui marquent nettement le désir
d’avoir recours a des formes plus ou moins sorties d’usage, comme cer-
tains génitif en y ; ainsi trouve-t-on, toujours dans «Smert’ Axillesa» :

[IpoBuaeHue ke HUYEro O€3 BBHICIICTO PE30HY HE BEPUIHMT ...

Il n’existe dans la langue qu’un nombre limité de constructions suscep-
tibles d’étre considérées comme vieillies ; il ne faut donc pas s’étonner de
n’en trouver que de fagon occasionnelle chez Akounine, mais on peut noter
sous cette rubrique des constructions telles que cuumamo 3a Ko2o-H.,
aujourd’hui généralement remplacée par cuumamo xem-n. ; ce coté archai-
que de la construction est encore plus net dans une formulation que 1’on
trouve assez souvent dans les aventures de Fandorine, deporcamo 3a koco-
H, ou le coté désuet de I’emploi de la préposition se double apparemment
d’un gallicisme (« tenir pour »)3. Il n’est pas fréquent que 1’ordre des mots,
qui a peu évolué en I’espace d’un siécle, soit utilisé comme moyen
d’archaisation, mais nous pouvons en citer au moins un exemple :

KoppecnoHIEeHT CHUCXOAUTEIBHO YIBIOHYICS U MPOMOIYAI, 3a Hero oTBeTHI PaHIopHH,
IO ceif IOPBl y4acTUs B pa3TOBOpE MOUTH HE MPHUHUMABIIMK. Typeykuii cambum

Pour conclure sur cet aspect de la question, nous ferons une remarque
concernant I’authenticité des archaismes que nous avons relevés ici. Il n’est
pas certain que toutes les formes employées a dessein pour vieillir le texte
ont réellement été une caractéristique de la langue de 1’époque décrite.
Nous avons déja fait remarquer que 1’emploi du terme de xrzespem repré-
sentait sans doute une distorsion par rapport a I’usage de la fin du 19%me
siécle. Un archaisme encore plus douteux est par exemple 1’emploi parfois
absolument aberrant de camoé, ancien accusatif du pronom féminin cama*.

Il nous semblerait naif de parler « d’erreur » de I’auteur qui aurait com-
mis quelques bévues par méconnaissance de 1’état de la langue d’il y a un

3. Ce coté surprenant au vu de la norme actuelle nous a été confirmé par les russophones que
nous avons pu interroger a ce sujet ; et pourtant on trouve cette formulation dans la bouche de la
grand-meére héroine du roman [ToxopoHuTe MeHs 3a TUIMHTYCOM : tout lecteur peut cependant se
rendre compte qu’elle est peu encline a employer des formes littéraires reflétant une norme vieille.

4. Certaines de ces formes surprennent mais sont employées plus ou moins normalement :

- 3Ta HEBUJAaHHAA BaKXaHaJusd TEPpopa MOCJIE€ CTOJIBKHUX JIET OTHOCUTCIBHOI'O 3aTHLIbA
CTaBUT [OJ Yrpo3y Hamly ¢ BaMd NpPOGECCHOHANBHYIO pEINyTalui0 U caMmoe
Kapbepy,...Cmamckuti cosemHux

To oHa, mambHAs, B3BMAaXHET KPbUIOM, BBIBAJIUT HA CUPOro, YOOroro CBOM 3aBETHEUIIIUE Japhbl —
1 mo00Bb, 1 OOrarcTBO, U HaJEXKAy, TO BAPYT IOBEPHETCS Iy3KOM M HaraguT CYAcTIMBILYy Ha
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siécle. Nous aurons 1’occasion de revenir sur ce probléme a propos des
« modernismes linguistiques » que nous allons aborder dans un instant.
Donnons dans 1’immédiat une caractérisation générale de la langue de ces
romans : elle est d’une facture dans I’ensemble assez traditionnelle avec
quelques touches d’archaisme. Mais 1’ceuvre envisagée étant tournée vers
le passé, on ne trouve naturellement pas les originalités, pour ne pas dire
les excentricités linguistiques d’auteurs tournés vers le futur, comme I’a
été Majakovskij ou comme 1’est actuellement Tolstaja avec son «Kys’».
S’il ne peut étre question pour qualifier Akounine de grand style, on peut
remarquer néanmoins que la langue dans son ensemble est plus soignée, et
surtout plus riche, que dans la moyenne des romans policiers.

La face moderne

Il convient maintenant de s’attacher a I’autre aspect de 1’écriture
d’ Akounine, celui qui dénote chez Iui indiscutablement un auteur moderne.
Nous nous pencherons comme pour le premier volet de cette étude tout
d’abord sur la structure générale de ces récits avant de dire quelques mots
du jeu linguistique que I’on y observe.

Tout d’abord on observe une distance séparant le narrateur des héros
mis en scéne, qui se traduit parfois par une ironie qui a été notée plusieurs
fois chez Akounine. Nous donnerons quelques exemples des procédés vi-
sant a marquer cette distance, qui est d’ailleurs peut-&tre a relier au fait
qu’Akounine utilise un schéma littéraire, celui du roman policier, sous sa
forme la plus traditionnelle. Un auteur se distancie sans doute plus facile-
ment d’un modéle qu’il reprend chez d’autres, que d’une création qui lui
est propre. De surcroit, on observe ici une imitation de certains genres qui
place parfois ses ceuvres a la limite de la parodie, trait qui est occasionnel-
lement explicité par I’auteur lui-méme : ainsi «Ljubovnik smerti» est quali-
fié¢ de « roman a la Dickens ». Les personnages tiennent finalement un peu
de la marionnette et il est bien str plus facile de se distancier de personna-
ges marionnettes que de personnages que I’auteur ferait réellement vivre
devant nous. La premiére conséquence de ceci est que, malgré 1’atrocité
de bien des événements décrits, nous ne tombons pas dans le roman d’hor-
reur, bien que nous nous en approchions parfois (tout spécialement avec
«Ljubovnik smerti»).

Kyadropy, oTOepeT Bce napbl 0OpaTHO U €lIe HAICIUTCS B MPHUIa4y YTBIPUTh Y O€ccUacTHON
KEPTBBI CaMoe KU3Hb. JToboeHux Cmepmu

D’autres sont franchement aberrantes : Ona Obl1a caMoe XH3Hb, KOTOpasi, KaK U3BECTHO, CUIIbHEES
JIFOOBIX MpaBUA U 10rM.Cmamckuti co8emHux

Sl Bcerna 3Hai, 4uTO, MoMoras BaMm, 3aHMMaroCh J€JIOM PUCKOBAHHBIM U OIMACHBIM - Kak
IUIsL MOEH pemnyTanuy HOPsSA0YHOTO YeNOBeKa, TaK, BO3MOXHO, M AJIS CaMO€ JKH3HH.
Jiobosnuya cmepmu

Teneppb ke, KOraa oka3zanoch, 4TO I AJEBCKUII OTMEUEH HE TOJIBKO BaMH, HO U CamMoe
CmMmepThlo, O€3yMHBI  Oyxraiarep peuHi YHHUYTOXHUTh CYACTIHMBOTO COINEPHHUKA...
Jiobosnuya cmepmu

127



ROBERT ROUDET

Revenons de fagon un peu plus précise sur certains schémas récurrents
visant un effet d’ironie. On a souvent noté que celle-ci était I’une des ca-
ractéristiques des romans d’Akounine, et on y voit parfois un trait de mo-
dernité, ce qui peut paraitre en soi discutable. Mais il faut préciser ce qu’est
le mécanisme a la base de cette ironie et qui justifie partiellement au moins
cette assimilation ironie / modernité : il est souvent manifeste que certaines
affirmations des personnages ne peuvent s’adresser qu’a un lecteur ayant
connaissance de ce que sera le développement des événements apres 1’épo-
que ou sont prononcées ces paroles. Un exemple particuliérement clair de
ceci est la réaction de Colombine, provinciale prétentieuse éprise de 1’idéo-
logie anti-bourgeoise 1900, a 1’annonce de la derniére piece de Gorki :

«HOBAA IIBECA. B Mocksey npuexan monodou nucamenv Maxcum I'opvruil,
KOMOopblil npuse3 ¢ co6010 MOIbKO YMO HANUCAHHYIO UM U 0ddice He NPOBEOeHHYIO 8
yenzype nwvecy, Komopylo oH npednonazaem Hazeamv «Mewaney. Ilepebiii
opamamypeudeckuti onvim 2. I'0pbKko2o 6030y0un dcueetiuwuil unmepec y oupexkyuu
Xyoooicecmeenno-Obwedocmyniozo meampay.

— ®u, mema-ane, — npotrsnyia KomomOuna. — OH Obl euie npo Opoasr mbecy
COUYMHMJI MJIM Npo HouwIekKy. Her, Hamm pycckue nucaTenu COBEPLICHHO
HCUCIPAaBUMBI.

Nous avons ici une allusion absolument transparente a la picce «Na
dne», écrite apres celle dont il est question ici. Il en est de méme dans le
passage suivant de «Ljubovnik smerti», ou le héros présente comme une
éventualité scandaleuse ce qui est la banalité méme pour un lecteur de

notre époque :

— «3anpetHslil Ilymkua. CTUXH U MO3MBI, paHee XOJUBIIME B CIHUCKAX», —
MIPOYHUTAII 3arjaBUe MHXKEHEpP, HAXMYPHIICS U CTall MEPEIUCThIBATh CTPAHHUIBL. |....]
— Henb3s meyataTh TO, YTO aBTOPOM ISl TIeYaTH HE MpeAHa3HA4YaNoCh. Tak MOXKHO
na-neko 3aiTu. [loMsHHTE MOE CIIOBO: CKOpPO Trocroja M3AaTelnd AOMAYT IO TOTro, 4TO
HayHYT [e4aTaTh UHTHUMHYIO I-Tie-penucKy! — VHXeHep CepAUTO IIBBIPHYI TOMHK
Ha CTOJ.

Parfois c’est le développement de la technique et I’évolution qu’il a
entrainée depuis un siécle qui rend amusantes certaines affirmations for-
mulées de fagon a souligner 1’écart d’appréciation creusé par le temps:

— DTO N-nUIIymas MaluHa «PEeMUHITOH», — 00bsic-HUI oH. — HoBeiinias mMoaens,
TOJBKO YTO MOCTYMHJIA B MpOAaxy. YpoOHeifmas mryka, Mmucc CTaMim, U COBCEM
nerkas. Ee 6e3 Tpyna mepeHOCHT OBoe rpy3unkoB. HezameHumas Beub B M-
nyTemecTBuu. Jlesuagan

On pourrait multiplier les exemples de ce type. Un autre procédé utilisé
avec une certaine fréquence consiste a jeter un regard amusé sur des rai-
sonnements se basant sur la morale assez puritaine de 1’époque, morale qui
semble un peu naive actuellement : I’ironie consiste parfois a faire s’expri-
mer sur ce sujet un héros qui pousse ces principes de conduite si loin que
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ses paroles ne peuvent en aucun cas étre prises au sérieux. Le sens des
convenances de 1’époque est mentionné de fagon tellement excessive qu’un
lecteur moderne ne peut y voir qu’une volonté d’ironiser sur une mentalité
révolue depuis longtemps. Nous trouvons un exemple assez simple de ceci
avec les hésitations de Fandorine, qui se demande s’il ne devrait pas voler
au secours de I’une des héroines principales qui est en danger de mort :

B oxHe ropen cBeT, BpeMsl OT BPEMEHH 5 BHUJAEN JBUXKEHHE TE€HU Mo mrTope. brimo yxe
OYeHb MO3JHO, HO Majaemya3esib KonomMOuHa Bce HE JOXUIAach. MeEHS 0I0JieBaIu
My4YHTElbHBIC KoJieOaHus. He moausaThes nu HaBepx? Ho kxak OyaeT BBITISACTH
HOYHOW BHM3UT MYXYHUHBI K ONUMHOKON aeBymke? Her, 3To ObLIO COBEPIICHHO
HEeMBICIUMO. JIlobosHuya cmepmu

Citons un dernier cas d’une ironie un peu autre : un effet humoristique
peut étre obtenu en faisant tenir par un personnage de la fin du 19°™ siécle
des propos qui rappellent curieusement certaines conversations que 1’on
peut entendre actuellement, comme dans cet extrait de «Ljubovnica smerti» :

Ho Tuxuii HeMUYUK MO-ObIYbHM HAKJIOHHUJ T'OJIOBY U YCTY-TIaTh SIBHO HE COOMpajcs.
Torma KanubaH BO33Ball K JOXKY:

— Yro xe 3T0 Takoe, Yuutenb? PycckoMy uenoBeKy B COOCTBEHHOW CTpaHE KU3HHU
He crano! Kyaa HU IUIIOHB, OJIHM HEMIIbI, 1a MOJSYUIIKH, 1a XKUIKH, A2 KaBKa3Ibl!

Si le lecteur avait au départ un doute sur 1’intention de I’auteur lorsque
celui-ci mentionne Allemands et Polonais, ce doute s’évanouit avec la fin
de cette réplique. Il apparait assez clairement que tous les propos que nous
venons de citer s’adressent a un lecteur de notre début de 21°™ siecle.

Il convient maintenant de répondre a la question suivante : certains traits
de langue révélent-ils chez Akounine un auteur moderne et, si oui, est-il
justifié de considérer dans ce cas que ces modernismes représentent une
espéce d’erreur d’inattention de I’auteur ? Notons tout d’abord que, de
fagon générale, 1’argot est utilisé trés largement, ce qui est plutot typique
de notre époque que de la tradition littéraire d’il y a un siécle. Cet argot est
par exemple utilisé avec brio tout spécialement dans le roman « Ljubovnik
smerti » ou il est omniprésent. Si ’on se penche sur le détail, on trouve
occasionnellement quelques termes dont on peut douter qu’ils aient réelle-
ment existé a 1’époque décrite : on peut douter, par exemple, qu’un terme
tel que donempumo (« Ljubovnik smerti ») soit bien ancien. Bien que ceci
soit trés difficile a vérifier, une phrase telle que la suivante a une conso-
nance bien moderne :

S xorma Ha miany o Boky B ymop maHmapaxHysd, y HEro riia3eHambl U3 OpOuT
BBICKOUMIIH, ei-0ory! Cmamckuii cosemuux

Il en va de méme pour les termes de gvicuumams, eviuuciums au sens
de « démasquer », toujours dans la méme ceuvre :
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Opacr IlerpoBr4 HaMm Bpa3 UyIy 3TOTO BBICUMTALT .
Hano storo TI' BEIYMCINUTE.

Ceci est encore plus vrai de I’expression [lapa yoaunvix mepaxmos
que nous trouvons toujours dans ce méme roman et qui semble cette fois si
moderne que I’on ne peut que penser qu’il est employé a dessein, encore
une fois pour faire allusion a notre époque actuelle. Notons toutefois que
ce genre de phénomeéne est relativement rare si I’on prend en considéra-
tion I’ensemble des romans de la série des aventures de Fandorine.

Répondons maintenant a la seconde partie de la question : est-il justifié
de voir 1a une espéce d’erreur de I’auteur ? Cette question est a notre avis
déplacée : analyser la langue des romans d’ Akounine comme si on voulait
en faire un émule de Macpherson ou de Hanka n’a aucun sens. L’authen-
ticité historique, culturelle, linguistique n’est pas le but de ces ceuvres, qui
sont essentiellement un jeu ou 1’auteur manipule avec art des éléments
littéraires, historiques ou linguistiques pour le simple amusement de ses
lecteurs. Nous ferons quelques remarques pour souligner cet aspect pure-
ment ludique qui est bien plus typique d’un certain modernisme que de la
littérature traditionnelle ; il y a en particulier un abime entre un auteur comme
Akounine et la pléiade de ceux qui croyaient avoir un message a transmet-
tre.

Précisons donc ici quelques caractéristiques qui rapprochent 1’ceuvre
d’Akounine d’un pur jeu. Un jeu a pour trait principal d’étre gratuit. Et de
méme semble parfaitement gratuit la fagon dont Akounine manipule occa-
sionnellement les noms propres : Zakharov est un personnage plutot sinis-
tre de «Dekorator» (il est anatomiste et passe son temps a faire disséquer
des cadavres pour les autopsier) ; ce nom est celui de 1’éditeur d’ Akounine,
ce qui ne peut €tre un simple hasard. Kuz’minskij est dans «Ljubovnik
smerti» un atroce criminel mais, ancien étudiant, il cite souvent des vers de
Pouchkine ; Kuz’minskij est, dans la réalité actuelle, le nom d’un critique
littéraire. Or, si dans une certaine tradition toute allusion a un personnage
réel, masqué sous un pseudonyme quelconque, se justifie par le désir de
faire passer sous forme plus ou moins allégorique un certain message, il
semble bien que la mention directe faite par Akounine de son éditeur ou
d’un collégue critique littéraire soit non signifiante. La tentative qui a été
faite de vouloir voir absolument un sens profond dans ceci, en expliquant
qu’un éditeur se penche sur une ceuvre comme un anatomiste sur un cada-
vre qu’il se prépare a disséquer, laisse pensif. Cette explication se trouve
dans la postface de «Dekorator». Pour la méme raison, un critique (comme
on a pu en voir occasionnellement dans la presse) qui s’émeut et s’indigne
presque de trouver chez Akounine une idéalisation de 1’époque tsariste fait
a notre avis fausse route.

Ce cOté gratuit rejoint une certaine tendance de la littérature dite post-
moderne ou I’on trouve des ceuvres pseudo allégoriques ; alors que le «My»
de Zamjatin a un sens parfaitement clair visant les risques de déshumani-
sation liés au développement sans limite de la société scientifique, «Kys’»
ressemble a une ceuvre allégorique qu’il serait impossible de décrypter : on

130



MODERNISME ET ARCHAISME DE L ECRITURE D’ AKOUNINE

ne voit pas quel enseignement on pourrait en tirer. Ce c6té non signifiant de
I’allusion, que nous trouvons en particulier avec I’emploi de noms de per-
sonnages réels de I’entourage d’Akounine, I’inscrit donc partiellement au
moins dans la lignée postmoderne. De méme les allusions faites a 1’époque
moderne que nous avons notées ci-dessus ont-elles pour but d’amuser le
lecteur et non pas d’illustrer tel ou tel principe de morale, de politique ou
autre. Et ceci sera I’occasion de dire quelques mots en conclusion sur le
rapport assez net entre Akounine le postmodernisme®.

Terminons donc par un mot sur le rapport existant entre Akounine et les
tenants du postmodernisme. L’un des principes du postmodernisme est de
méler les genres en abattant les frontiéres, en particulier celles existant
entre littérature noble et roman populaire. Ce principe pourrait étre consi-
déré comme la base de I’ceuvre d’ Akounine dans laquelle voisinent moder-
nité et archaisme, ou les registres de langue les plus divers se cotoient et
ou des intrigues policiéres du style de notre « Série noire » se déroulent sur
un fond historico-culturel que ne renierait pas un auteur de la littérature
dite noble. Peut-étre la raison du succes de cet auteur est-clle justement
dans I’art de doser ces différentes composantes de son ccuvre et dans
1I’équilibre parfaitement réussi des différentes veines a la base de son ceuvre.

5. On trouvera une longue étude sur le postmodernisme dans un livre faisant une bonne
place a Akounine : Kypuusia B., Pycckuii aumepamyphutii nocmmooepnusm, Mocksa, OI'U.
2001.
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Isabelle Després
Université Stendhal Grenoble 3

Un « classique vivant » ? Le texte et l'intertexte
chez Vladimir Makanine

D’ou vient I’expression de « classique vivant », que 1’on rencontre sou-
vent dans la critique consacrée a Vladimir Makanine! ? Peut étre a-t-elle
¢été introduite par P. Basinski qui intitulait son article sur Le prisonnier du
Caucase « Jeu pour étre un classique avec le sang d’autrui ». Il est sir
que V. Makanine est un cas un peu a part, un des rares écrivains russes
des années 1970-80 qui a réussi a passer d’une époque a 1’autre, a la fois
en restant lui-méme et sans perdre son succés aupres des lecteurs. Au prix
de quelle métamorphose ? Par quelle « bréche », par quel étroit passage
lui a-t-il fallu se glisser, par quelle fente se faufiler, et quelle torsion s’infli-
ger ?

V. Makanine a eu probablement la chance de ne pouvoir endosser aucun
des habits tout préts a porter que propose la critique. On ne peut le consi-
dérer comme un ancien « soixantard » (ce n’est pas parce qu’il était trop
jeune, car il est né en 1937, il a embrassé relativement tard la carriére
littéraire), il n’a jamais été véritablement dans la ligne officielle des écri-
vains soviétiques (la preuve en est un célébre article du critique I. Dedkov,
qui, lorsqu’il s’en prenait aux « quadragénaires », leur reprochant leur man-
que de position claire de I’auteur dans leurs textes, visait surtout
V. Makanine), mais il n’a jamais ét¢ un dissident (le héros d’Underground
n’est pas V. Makanine, mais une variante irréalisée de son destin d’écri-
vain).

Comme le fait remarquer N. Ivanova, Makanine est un expérimenta-
teur. Il ne juge pas, mais il fait des expériences. Dans la plupart de ses
histoires, il introduit un élément qui dérégle la conduite des personnages
insérés dans le corps social (de méme que la vie réglée de Akaki Akakievitch,
le héros de N. Gogol, a été déréglée par le vol de son manteau), et examine

1. Voici ce qu’écrit André Clavel, dans Lire, « Spécial Russie », mars 2005, page 88 :
« Vladimir Makanine est peut-étre le dernier « classique » des lettres russes : un écrivain qui se
nourrit de la grande prose du passé et qui I’astique comme le cuivre d’un samovar, méme si ce
samovar-1a frémit des larmes briilantes de toute une époque ». V. Makanine est un des auteurs
les plus en vue de la littérature russe contemporaine, y compris en France, avec plus de dix
livres publiés en frangais ces dix derniéres années.
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comment ils se débattent avec eux-mémes, avec le Bien et le Mal. C’est
de cette fagon, comme un enfant qui disséque une mouche, que I’auteur
prétend nous en apprendre le plus sur la vie ... Est-ce cruel ? Immoral ?

Cette attitude distanciée et froide (mathématique) ne se modifiera pas
dans les années 80 ou 90. Le Makanine d’alors se libére du « réalisme », il
s’affranchit du modele et de la vision du monde des « soixantards » (dans
Deux solitudes), comme il le fera du mythe de 'underground dans le
roman du méme nom. En effet, s’il se démarque du réalisme socialiste, ce
n’est certes pas pour rejoindre, dans les rangs du post-modernisme, les
écrivains sortis du « sous-sol » tels que V. Sorokine, V. Erofeev ou
V. Pelevine. V. Makanine est a part et reste seul. Mais peu a peu, en tant
qu’écrivain, il se dépouille et se met a nu.

Depuis plusieurs décennies, avec persévérance, récit apreés récit, nou-
velle aprés nouvelle, sans jamais perdre de vue son « méta sujet », qui est
la vie, I’époque, ’homme, V. Makanine tisse son Texte.

Une des caractéristiques de la prose de V. Makanine est la constance
avec laquelle I’auteur revient, d’une ceuvre a I’autre, aux mémes thémes et
aux mémes motifs, installant ainsi entre ses différents récits et romans des
liens et des échos trés forts. On peut méme parler d’intertextualité des
textes de V. Makanine entre eux, comme si I’auteur s’auto-citait. Cette
continuité se manifeste d’abord dans le choix du personnage, ou narrateur,
ou héros.

Dans les nouvelles écrites dans les années 70/80, que 1’on peut rappor-
ter a la prose « psychologique » urbaine, dans la continuité de celle de Iouri
Trifonov, les personnages de V. Makanine sont relativement divers et ty-
pés, mais ils ont en commun d’étre des « anti-leaders », c¢’est a dire des
anti-héros, des personnages qui semblent prendre soin ou plaisir a s’anéan-
tir, dans la tradition classique russe (Onéguine, Petchorine). Ils ne parvien-
nent pas a trouver leur « place au soleil ». Et souvent ils fuient, cherchent
a se fondre dans la foule.

Mais déja dans les textes de V. Makanine des années 90, il semble que
I’apparition du personnage est déterminée par 1’idée (toujours métaphori-
que, littéraire) qui le précéde. C’est ’hypothése sous-tendant le texte qui
le fait apparaitre, selon un processus comparable a celui décrit par Boris
Eikhenbaum a propos du personnage du Manteau de Gogol (« Comment
est fait le Manteau de Gogol », 1919). Mais Akaki Akakiévitch nait d’un
balbutiement, tandis que le « héros » de V. Makanine est une des données
de I’expérimentation mise en place par I’auteur. Bientdt, toutefois, le per-
sonnage n’a plus qu’une importance secondaire. Il migre d’un récit a I’autre,
puis se rapproche de I’auteur, de sorte que les frontiéres entre le héros et
I’auteur sont de plus en plus floues, et que s’impose peu a peu le person-
nage de « I’écrivain », ’alter ego de I’auteur, le « héros de notre temps »,
le Petrovitch du roman du méme nom (Underground, ou Un héros de
notre temps). De plus en plus, dans la réflexion de I’auteur sur le Temps et
sur I’Histoire, un réle important est joué par la foule, les masses et leur
psychologie.
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Enfin, dans les années 2000, I’alter ego de V. Makanine devient un
vieillard. C’est Alabine, personnage central des nouvelles qui entreront dans
la composition du « livre » Haute, haute, la lune’.

Fidéele a lui-méme, V. Makanine se confronte délibérément a un nou-
veau tabou littéraire, I’amour chez les vieux. Auparavant, il avait exploré
I’homosexualité (dans le Prisonnier du Caucase), 1’asile psychiatrique
comme prison chimique (dans Underground ou Un héros de notre temps).
Cette fois pourtant, il suscite peu de réactions de la critique, et quand il y
en a, elles sont négatives, comme celles de A. Nemzer qui exprime sa pro-
fonde incompréhension du nouveau V. Makanine.

Les trouvailles politico-sexuelles de Makanine me laissent une impression d’incompréhen-
sion, de dégott et de profond scepticisme envers des écrivains que je respecte (...). Il me
semble que Makanine et Ivantchenko n’ont simplement rien a dire en ce moment. Ils
refusent de faire comme beaucoup d’autres, de redire ce qui a déja été dit, ils sont trop
intelligents pour cela. Mais ils ne peuvent pas se taire. C’est triste.

Le nom du vieillard, Alabine, rime avec celui de Makanine, et son patro-
nyme est conservé, c’est toujours le Petrovitch des livres précédents. Mais
ici son prénom est Piotr (tandis qu’ailleurs, il était Ivan). Ce qui choque
chez lui, c’est son appétit sexuel, (qui traduit, au fond, un bel appétit de la
vie). D’autres vieillards 1’accompagnent dans le livre : les deux présidents
déchus et malades de « La guerre d’un jour » (Novy Mir, 2001, n°10), le
Russe et I’Américain, que 1’auteur place strictement sur le méme plan®.

Or, il faut constater que le motif du vieillard n’est pas nouveau chez
V. Makanine. Dans les Voix (1982), qui a bien des égards apparait comme
la profession de foi de 1’écrivain, on trouvait déja le portrait d’un vieillard
froid et bilieux, Saveli Grouchkov. La nouvelle s’achevait sur un tableau
collectif, une scéne de vieillards nus aux bains russes. Le narrateur d’alors
(un jeune homme d’une vingtaine d’années) les voit avec effroi comme
une « variante de sa vieillesse », d’un regard extérieur, tandis que dans les
ceuvres de maturité de 1’écrivain, le regard devient presque introspectif. Le
théme de la vieillesse est abordé aussi dans Une bonne histoire d’amour
qui semble également prolonger le théme de Underground (il s’agit d’une
autre variante d’écrivain). En effet, Tarassov, aprés avoir été un écrivain
officiel, trouve un emploi a la télé, et continue a fuir la réalité par un moyen
plus ou moins onirique ou fantastique (en se glissant dans les fentes du

2. Non paru en édition séparée et non traduit en frangais a la date d’aujourd’hui, en février 2006.

3. «cekcyaabHO MOJUTHUYECKHE HABOPOTH Braanmupa MakaHuHA OT3BIBAIOTCS CMECHIO
HEOyMEeHHs, Ope3MIMBOCTH U NIyOOKOr0 HENOBEpHs K IMOYUTAeMBIM MHOH mucaressim. (...)
MHue kaxetcs, 4To MakaHuHy U VIBaHU€HKO ceifyac MpOCTO HEYEero cka3aTh. [OBOPUTH Kak
MHOI'M€ CKa3aHHOC MPEXAEC OHU HE XOTAT — CJIMIIKOM OJIs1 3TOT0 YMHBI. Momnuars He MOT'YT.
I'pyctHo.» Hemzep A., Juesnux uumamens, Bpems, 2004.

4. Dans cette nouvelle, Makanine s’interroge sur la place secondaire des hommes politiques
dans I’Histoire, et sur le role prépondérant des masses, comme pour entrer en dialogue avec le
roman de L. Tolstoi Guerre et Paix.
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papier peint). Mais c’est dans le livre Haute, haute la lune, que
V. Makanine développe ce théme de la vieillesse, en tant qu’époque de
crise, de transition, de passage de la Vie a la Mort, aprés avoir exploré,
dans La breche, 1’étroit passage/transformation entre deux mondes, puis
entre deux époques, dans Underground. C’est ainsi que le théme de la
vieillesse apparait finalement comme une variation sur un autre théme fa-
vori de V. Makanine, celui du « passage » par enfouissement.

C’est dans La perte (1984) qu’apparait, peut-étre pour la premiére fois
dans la prose de V. Makanine, la métaphore de la fouille : dans une époque
incertaine, pour échapper au danger, les personnages doivent creuser dans
la mémoire, s’enterrer dans le passé, dans les mots, dans le texte. Ce motif
littéraire n’est pas dépourvu d’une certaine dimension freudienne : il s’agit
de fouiller le subconscient, de faire resurgir I’enfance.

Cette série métaphorique, particuliérement importante pour V. Makanine,
est le sujet du court roman La bréeche, une anti-utopie sur le théme du
sous-sol, du souterrain. Elle se prolonge dans la nouvelle La lettre A (2000)
ou elle s’associe au théme des camps, de la zone.

Cette constance dans les motifs et les métaphores supra littéraires per-
met de parler d’un méta texte. Pour reprendre la formule de 1’ode de Ho-
race (Exegit monumentum), reprise en son temps par Pouchkine, on peut
dire que, comme ’ont fait les poétes et écrivains romantiques, par exemple
M. Lermontov, V. Makanine se construit un « monument ».

Mais V. Makanine se fabrique non pas un véritable Texte, mais un anti-
texte, ou plutot un texte en creux, comme un bas-relief. En effet, il s’appli-
que a inverser les valeurs traditionnelles, plutot qu’a les affirmer. Repre-
nant les thémes de la culture russe, il les passe au crible, et méme les rend
suspectes.

Ainsi, ’aphorisme « La beauté sauvera le monde » semble démenti dans
la nouvelle le Prisonnier du Caucase, ou le jeune Caucasien, incarnant la
beauté, est tué par le soldat russe Roubakhine. La beautén’a fait qu’éveiller
les sentiments du soldat, mais elle n’a pu le sauver de 1’abrutissement ou la
guerre I’a plongé. Elle a méme peut-&tre suscité le meurtre.

Le crime qui, dans I’ceuvre de Dostoievski, est la marque méme de la
déchéance de I’homme, est retourné dans le roman de V. Makanine Un-
derground, pour devenir (sans qu’on puisse néanmoins tirer de conclusion
définitive), synonyme de rachat de la dignité humaine du héros Petrovitch,
voire de rédemption.

Le génie, autre théme classique de la culture russe (le poéte-prophéte
des romantiques), est également dévalorisé et relativisé dans le roman
Underground. On se demande si Petrovitch, donné comme tel, est vérita-
blement un écrivain, puisqu’il n’écrit pas. Quant a son frére Vénia, en-
fermé a I’hopital psychiatrique, il n’est un génie qu’aux yeux du narrateur.
D’autres personnages du roman peuvent également prétendre a ce titre (le
jeune pocte suicidé), mais avec tout autant de réserves.

Enfin, I’amour est toujours peu crédible, car il unit des étres qui sont
faits pour se détester, souvent a cause de leur passé en liaison avec I’His-
toire (entre Petrovitch, I’ancien dissident, et Lessia, membre du Parti, dans

136



UN «CLASSIQUE VIVANT» ?

Underground, et entre Tartassov, ancien écrivain soviétique, et Larissa,
chargée autrefois de le censurer, dans Une bonne histoire d’amour).
L’amour apparait donc comme contre nature.

Le mal Iui-méme est sinon désacralisé, du moins dépersonnalisé. Ainsi
les juges du proces, quasi stalinien, dans Une table avec tapis et carafe
au milieu, ne sont ni bons, ni méchants, ils sont des gens ordinaires, ayant
leurs préoccupations quotidiennes, leurs banales difficultés existentielles.

Quant au personnage-narrateur, il n’a rien d’un « héros » au sens litté-
raire, il est toujours légérement décalé, en retard sur son temps, sociale-
ment inexistant, et devient méme, dans les derniers récits, un vieillard sé-
nile.

Mais cette déconstruction des motifs culturels classiques n’est pas chez
V. Makanine une attitude postmoderne, qui tendrait a affirmer que « tout
se vaut ». Il s’agit au contraire, en constatant la crise des valeurs tradition-
nelles, d’affirmer la nécessité de leur mise a 1’épreuve et de leur réévalua-
tion. C’est en ce sens que les critiques parlent, a propos de V. Makanine et
d’autres écrivains contemporains, d’un nouveau réalisme.

Toutefois, le texte de V. Makanine est trop littéraire pour étre qualifié
de réaliste, quoi qu’en dise le critique L. Annenski, qui qualifie V. Makanine
de « réaliste de naissance » (prirozhdennyj realist). Le texte est véritable-
ment parsemé de citations directes ou voilées de la littérature russe classi-
que. Dans les Joix (1982), déja, il était question du Akaki Akakevitch de
Gogol. Le sujet de La bréche ne peut manquer de faire penser a La fouille
de Platonov (qui est aussi en exergue de la nouvelle La lettre A). Dans
Underground, les critiques ont relevé des citations de tous les classiques
russes, depuis Lermontov jusqu’a Soljénitsyne’. Ce dernier, avec sa nou-
velle Une journée d’Ivan Denissovitch et son roman-essai L’archipel
du Goulag, constitue, bien entendu, le fond référenticl de la nouvelle La
lettre A, qui décrit la vie des zeks dans un camp de prisonniers. Le point de
départ de cette nouvelle est aussi une réflexion sur le réle de I’écriture
(I’alphabet, la lettre A), et donc de la littérature, dans la condition humaine.
A ce titre, elle pourrait faire penser au roman le Slynx de T. Tolstoi, ou la
culture est démystifiée dans un geste tout a fait post-moderniste. Mais la
littérature carcérale est aussi associée au nom de V. Chalamov, et a ce
titre, il parait intéressant de mentionner ici L. Jurgenson, qui utilise les mots
de « béance », de « case vide », de « trou » de « fissure » pour dire a quel
point I’oubli est la condition nécessaire, dans le passage de 1’expérience
concentrationnaire a 1’écriture.

L’intertextualité chez V. Makanine est davantage qu’un jeu postmoderne.
C’est un dialogue, et sans doute la seule maniére possible pour I’auteur (et
ses alter ego : narrateur, personnage) de penser, de créer, d’exister. Dans
les époques de transition, le temps et 1’espace de la littérature sont

5. On peut relever des « citations » de I. Tourguenev, A. Tchekhov, M. Gorki, M. Tsvetaieva,
B. Pasternak, N. Gogol, Ven. Erofeev, M. Boulgakov et d’autres...
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plus tangibles que la réalité fuyante et inconstante, et c’est dans la littéra-
ture que vit le personnage d’Underground, tout comme son auteur.

Ce dialogue est une interrogation permanente de la réalité par les moyens
métaphoriques de la littérature. Dans 1’essai Angle de vue (Novy Mir,
2004, n°1, non traduit en francais), V. Makanine s’interroge sur ce que
pourrait étre le personnage d’Eugéne Onéguine dans la réalité d’aujourd’hui.
De la méme fagon, dans Underground, il se livre a une expérience : il
transpose les thémes littéraires dostoievskiens du meurtre et du sous-sol
dans la Russie des années 90. V. Makanine demande des comptes a la vie
et a la littérature. I1 cherche 1’expression littéraire de 1’époque contempo-
raine. Dans 1’essai évoqué précédemment, il mentionne non sans fierté
cette remarque d’un slaviste occidental (2 moins qu’il ne I’ait inventée) a
propos du héros de son roman : aprés le Zek, le nouveau personnage de la
littérature russe, ¢’est Petrovitch, I’homme déshabillé, dépouillé, nu... Ceci
montre bien I’ambition de V. Makanine de se faire sa place dans I’histoire
de la littérature russe.

La critique a, certes, salué unanimement la parution du roman Under-
ground, mais les interprétations ont été variées, allant de celles qui souli-
gnent le caractére métaphorique de ce roman, qui insistent sur la dimen-
sion purement littéraire du meurtre, jusqu’a celles qui continuent a cher-
cher la « position de I’auteur », ¢’est a dire la condamnation du meurtre,
une prise de position morale contre Petrovitch, I’alter ego de I’auteur. C’est
dire que V. Makanine continue de déranger, de choquer. Quitte a sembler
provocateur, il ne céde jamais a la facilité.

Il tisse un texte qui se remet en cause, qui s’expose, qui prend des
risques, ne s’arréte jamais d’expérimenter, de se dépasser, d’explorer des
zones nouvelles, des zones sombres, a la facon de A. Soljénitsyne, et de
repousser les limites du supportable (Ia description des asiles psychiatri-
ques, la déchéance des vieillards, mais aussi ’amour pratiqué par des
vieillards, etc.), qui sont, au fond, les seuls tabous, un texte qui fouille a la
maniére d’une taupe, a la recherche d’une vérité enfouie au fin fond des
mots, un texte qui finalement constitue son propre objet. C’est ce qu’illus-
tre I’écriture de V. Makanine, trés particuliére par sa forme et son aspect
visuel.

Les textes de V. Makanine dans les années 1970/80 n’ont visuellement
pas la méme écriture que ceux des années 1990-2000, et pourtant le style y
est déja assez dérangeant. Le début de la nouvelle «Klioutcharev et
Alimouchkine» (1979) fait penser a un début de blague, ou d’anecdote :
«C’est I’histoire d’un homme qui remarque, un jour,...». Un des acteurs de
cette histoire est le destin ou la providence, qui répartit de fagon inégale la
chance et la réussite entre les deux personnages, au profit de Klioutcharev.
Il faut remarquer que paradoxalement, Dieu, qui a complétement disparu
du texte actuel de V. Makanine, y était relativement bien présent dans les
années 1970/80, époque de I’athéisme d’Etat. Déja alors, le discours de
V. Makanine prenait le contre-pied des idées communément admises.
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Bien que la narration y soit encore prédominante, la prose de V. Makanine
de I’aprés Dégel est déja une prose réflexive, philosophique, abordant le
sens de la vie, le destin, le temps, et aussi la question de 1’individu et de son
rapport au corps social (ce qui deviendra la problématique postmoderne
des «masses»), les limites de I’individu (la folie, la vieillesse, - mais égale-
ment I’enfance -, la déchéance). L’auteur déja est attiré par I’exploration
des frontiéres de la condition humaine. Mais les réflexions philosophiques
occupent le second plan, et la phrase est parfaitement conventionnelle, méme
si le style est relaché, propre au langage parlé, et le recours au dialogue
tres fréquent. Il était probablement difficile d’aller plus loin, sous 1’ceil vigi-
lant des correcteurs, en matiére d’innovation stylistique.

C’est en 1984, dans La perte, qu’on voit apparaitre ce style rocailleux,
heurté, déséquilibré, comme volontairement maladroit, qui est propre a
V. Makanine, et qui se caractérise par les parenthéses et tirets surabon-
dants, 1’écriture italique, les lettres majuscules. Les thémes sont en rapport
avec cette écriture non linéaire : la perte, la folie, la vieillesse sénile, mais
aussi la métaphore de la fouille, I’enfouissement. Cette écriture, qui a de
quoi surprendre, sert justement le but de déranger, de produire 1’effet de
décalage, de léger retard, de choc, dont il a été question.

L’absence de linéarité se remarque d’abord au niveau de la composi-
tion. Le critique A. Arkhanguelski distingue deux types de récits chez
V. Makanine, deux principes de narration : le récit « Lermontovien », ou
I’essentiel n’est pas la suite des événements, mais la psychologie du per-
sonnage, et le principe « Dostoievskien », ou rien n’est joué d’avance, et le
lecteur doit étre maintenu en haleine®. Dans Underground, Makanine tente
de combiner ces deux principes inconciliables, avec des accélérations et
des piétinements, avec des épisodes manquant qui sont a rétablir ou a dé-
duire. La composition de Haute, haute la lune est encore plus décousue.
Contrairement a Underground, qui avait été publié dans les quatre pre-
miers numéros de la revue Znamia en 1998, la publication dans Novy Mir
de ce cycle composé de 8 nouvelles s’étale sur plus de trois ans. Elle ne
suit pas la chronologie littéraire : le récit Borjomi qui, en principe, ouvre le
cycle, est publié parmi les derniers. Le récit de cloture, au mystérieux titre
de « La faux, tant qu’il y a de la rosée... » (Novy Mir, 2004, n°11), s’ouvre
au beau milieu d’une phrase :

(...) et ce n’est que 1a que le vieux Alabine remarqua une chose caractéristique — oui, oui, il
alla méme jusqu’a
Se retourner.

(mais peut étre est-ce une erreur typographique qu’on ne retrouvera
pas dans la version éditée séparément ?)

6. Les nouvelles des années 1970 (« Klioutcharev et Alimouchkine », « Le citoyen en
fuite », « L’homme de la suite », « Les Voix ») sont construites selon le premier de ces principes,
tandis que le second est plutdt celui du Prisonnier du Caucase.
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Dans I’écriture de V. Makanine, la phrase elle méme semble décousue.
Ce qui saute aux yeux, au premier abord, c’est I’excessive utilisation des
parenthéses, qui est quasiment une marque de fabrique de Makanine de-
puis les années 1990. Elles apparaissent comme des développements pos-
sibles du récit, ou encore des commentaires non développés, des idées je-
tées sur le papier pour plus tard, des renvois, des liens intertextuels. C’est
la comme un état de 1’écriture inachevée, comme on peut en juger d’apres
quelques exemples pris dans Le Prisonnier du Caucase (les numéros des
pages renvoient a la traduction de 2005) :

Cet espace ensoleillé lui rappela une enfance heureuse (qu’il n’avait jamais eue). Les arbres
(des arbres du Sud dont il ignorait les noms) se dressaient fierement (p. 11)

Ici, les parenthéses laissent la possibilité d’une description de I’enfance du
personnage, ou celle d’une énumération des espeéces d’arbres. Plus loin:

IIs fouillérent ’herbe a la recherche du corps. Qui n’était pas loin. Masqué entre deux
pierres. (Le caporal avait été tué a bout portant : il n’avait méme pas eu le temps de frotter
ses yeux d’ivrogne. Et ses joues creuses. Au régiment, on pensait qu’il avait déserté.) (p.12)

La parenthése contient un destin, une vie qui n’a pas été racontée ici.
On doit se contenter de quelques bribes, d’une esquisse. Mais 1’image ob-
sede le soldat Roubakhine, et I’expression « a bout portant » revient trois
fois sous la plume du narrateur-auteur, acquérant ainsi une importance spé-
cifique. Il y a dans le texte un mouvement de retour en arriére, de balan-
cier, une hésitation. L’auteur focalise 1’écriture sur cette expression, lais-
sant au contraire dans I’ombre d’autres détails.

IIs I’avaient abattu a bout portant. Des jeunes. Impatients de tuer leur premier homme,
histoire d’y prendre gotit. (page 14)

Les balles, tirées a bout portant, n’avaient pas eu le temps de dévier de leur trajectoire et
I’avaient frappé simultanément en pleine poitrine ; lui brisant les coétes, elles 1’avaient
traversé de part en part, rejetant par terre (dans la terre) des fragments d’os, le foie, les
reins, des bouts d’intestins, le tout dans une grande mare de sang coagulé. (page 31)

Ici, au contraire, on obtient un effet d’insistance, d’arrét sur image, avec
nombre de détails inutiles a la narration. C’est que dans ce dernier extrait,
par le biais du narrateur-auteur, Roubakhine se remémore intentionnelle-
ment le corps mort de son camarade, afin d’attiser en lui-méme 1’ardeur
guerriére et vengeresse. La phrase de V. Makanine peut donc étre longue
et lente, si I’intention seconde de I’écriture le nécessite.

De la méme fagon, I’histoire du lieutenant-colonel Gourov avec la femme
du responsable du comité régional est racontée en suivant le cours de la
pensée de Gourov lui-méme, qui n’a donc pas a s’en remémorer les détails.

Un jour, il n’avait pas trouvé le responsable a son bureau, ni chez lui : il était en déplace-

ment. Mais il avait trouvé sa femme. (Quand il s’était rendu a son domicile). De ce c6té 1a
non plus, il n’avait pas essuyé de refus. Il était encore jeune et fringant a I’époque, ses
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cheveux commengaient a peine a grisonner, et ’épouse du responsable avait accordé au
major Gourov tout ce que peut accorder une femme qui s’ennuie, restée seule en plein été
pour une semaine entiére. Tout et méme plus, se dit-il (songeant aux clés de la chambre
froide numéro deux du complexe agro-alimentaire ou était stockée la viande fumée) (page
25)

L’auteur semble laisser au lecteur le soin de reconstituer la chronologie,
le texte manquant, tandis que lui se concentre sur 1’essentiel. Il se refuse a
se laisser entrainer dans une peinture exhaustive, « réaliste ».

Considérons la suite du premier extrait cité, alors que les deux soldats
viennent de découvrir le corps :

Pas de papiers. Il faudrait le signaler. Mais pourquoi les rebelles n’ont-ils pas pris le poste
de radio ? Parce qu’il aurait constitu¢ une piece a conviction ? Non. Il était trop vieux et
crachotait. Il ne valait plus rien. Cet événement inéluctable (peu de choses le sont autant
que la mort) poussa les soldats a se hater, les rendit fébriles. (Page 12)

La phrase est courte, elliptique. Les liens syntaxiques sont faibles, c’est
plutét la parataxe qui domine, et on approche par moment d’une forme de
discours indirect libre, une forme de skaz (on a pu comparer ce style a
celui de Soljénitsyne dans Une journée d’Ivan Denissovitch), ou la voix
de I’auteur et celle des personnages se superposent ou se mélent. Il permet
un passage presque libre de la voix du personnage a celle du narrateur-
auteur, et contribue a gommer la frontiére entre le Moi de 1’auteur et celui
de son personnage.

Parfois, il semble méme qu’on ait affaire a un narrateur second, qui
commente, ou corrige, ou précise ce que dit le narrateur principal. On ob-
tient ainsi un effet de polyphonie, comme une écriture a plusieurs plumes.

Mais les parenthéses ne sont pas le seul élément contribuant a rendre la
phrase de V. Makanine bréve, hachée et décousue. Il faut souligner égale-
ment I’emploi surabondant des tirets et des phrases nominales. D’autres
moyens graphiques sont également utilisés pour freiner la narration, ou au
contraire 1’accélérer.

L’écriture italique permet de surajouter du sens a une remarque banale,
comme s’il y avait des sous-entendus, ou d’attirer implicitement 1’attention
sur une consonance ou une ambiguité possible d’interprétation d’un mot,
qui permet de faire miroiter les sens. Elle permet de trouver une vérité qui
serait cachée dans les mots eux-mémes. C’est une facon de faire progres-
ser la pensée, mais une fagon métaphorique, littéraire. Par exemple, dans
La Perte on trouve la phrase suivante: « Et si je creuse encore, - j’ai 11
ans. » Le verbe « creuser », qui n’a ici que son sens figuré habituel, évoque
pour V. Makanine, on s’en souvient, tout un réseau de renvois intertextuels.

Les majuscules d’imprimerie, en tant que procédé de mise en relief d’un
ou plusieurs mots, sont utilisées particuliérement dans La Bréche et dans
Une table avec tapis et carafe au milieu. Dans La Bréche elles semblent
intervenir comme des indications scéniques, ou des objets nécessaires a la
mise en scéne, ou des sous-titres. Exemple : UN CHAT INDECIS PRES
DES PORTES ou encore UN VERRE DE VODKA ou UNE PELLE.
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Dans Une table avec tapis et carafe au milieu elles désignent les per-
sonnages du tribunal qui jugent ’accusé / narrateur. Exemple : CELUI
QUI POSE LES QUESTIONS et CELUI QUI FAIT LE SECRETAIRE
et LA FEMME A L’APPARENCE ORDINAIRE. On a encore davan-
tage, ici, le sentiment d’étre dans une pi¢ce de théatre, ce qui renforce le
caractere artificiel, kafkaien, du procés.

L’écriture de V. Makanine n’est pas conventionnelle. Outre la « cita-
tion » et I’intertextualité, Makanine a recours a bien d’autres procédés de
I’écriture post-moderniste, tels que I’introduction d’¢léments fantastiques
ou utopiques, le dédoublement schizophrénique des personnages, 1’efface-
ment des frontiéres de la réalité, les mondes multiples.... Mais le rythme
de la phrase de V. Makanine, obtenu entre autres par 1’utilisation spécifi-
que des parenthéses, est tout a fait unique. Makanine s’est doté, a partir de
I’héritage littéraire russe traditionnel, de sa propre langue littéraire, qui s’ap-
parente a une forme de skaz, de monologue réflexif socratien, ou de dialo-
gue intérieur.

Classique, V. Makanine 1’est, parce qu’il poursuit le dialogue avec la
Grande Littérature Russe. A une époque ou la télévision, la publicité, le
libéralisme et les réformes démocratiques ont détroné le Mot, il conserve
I’ambition d’écrire une ccuvre, un texte littéraire, de s’inscrire dans la tra-
dition et de la faire vivre. Ainsi, si Makanine revisite dans ses ceuvres la
littérature classique (Pouchkine, Lermontov, Dostoievski), ¢’est pour y ins-
taller une tension, voire un heurt, une réfraction, entre la tradition littéraire,
et I’époque actuelle, cynique, vulgaire, médiocre (non littéraire).

La prose de V. Makanine ne ménage pas le lecteur, comme si I’auteur
refusait, par dignité, de détourner le regard de la réalité, dans ses aspects
les plus sordides ou repoussants : excréments, torture, concupiscence, fo-
lie, sénilité... La fascination de I’enfouissement, du retour a la Terre mére
nourriciére, du dépouillement, de I’anéantissement de 1’individu, devient
presque obsédante. Certaines descriptions confinent au naturalisme.

V. Makanine est un réaliste, mais un réaliste postmoderne, un post-réa-
liste. Car pour retrouver I’homme dans 1’époque actuelle, il choisit d’explo-
rer le versant inverse de la culture traditionnelle, de I’humanisme de 1’in-
telligentsia bien pensante. Dans ses textes, la compassion tourne presque
toujours a la farce, a I’ironie impitoyable. La cruauté n’est jamais loin.
Makanine est expert dans 1’art du non-dit. Le sens réel, caché, de son
texte est donné par I’intonation, par le détail insignifiant & premiére vue,
par le heurt des actions, le décalage. Mais rien n’est jamais définitif. Le
texte se creuse, revient sur lui-méme, les différents récits s’éclairent les
uns les autres, et I’ensemble constitue une recherche toujours inachevée,
une recherche sans concessions (quitte a perdre en route son lecteur),
honnéte et sincére, par la littérature, et dont I’époque contemporaine est le
sujet.
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Université Stendhal Grenoble 3

Le discours théatral de nos jours :
la quéte du mot et de soi

La poussée de toute une génération de jeunes dramaturges russes dans
le cadre de ce qu’on appelle dorénavant le « nouveau drame » a jeté la
confusion dans les esprits : Evguéni Grichkovets, Maxime Kourotchkine,
Vadim Levanov, Ivan Vyrypaev, Ekaterina Narchi et tant d’autres créent
des pieces qui ne s’inscrivent aucunement dans les grilles d’analyse tradi-
tionnelle'. Les pieces des auteurs contemporains manifestent qu’il s’agit
d’un discours théatral radicalement différent de celui qui date des années
1990, sans parler de la période encore plus reculée.

L’article qui suit essaye de donner une esquisse de I’écriture dramati-
que moderne essentiellement fondée sur 1’exemple de la piece Du non-dit,
créée par le jeune dramaturge Mikhail Pokrass?. Celui-ci n’a que 21 ans
lorsqu’en 2000 il écrit cette piéce et devient, la méme année, lauréat du
prix littéraire « Début ». Deux ans aprés, il monte sa piéce lui-méme avec
sa petite troupe de comédiens. Avec son spectacle il participe & de nom-
breux festivals de théatre. En 2004, le spectacle a été montré en France au
festival « Est-Ouest » a Die®. La piéce est toujours a ’affiche du Centre
de dramaturgie et mise en scéne Kazantsev-Rochtchine a Moscou; elle est
aussi jouée par certains théatres de province russe.

Le choix de cette piece de Mikhail Pokrass en tant que canevas de
notre analyse est dii aux particularités de son écriture qui s’avérent trés
représentatives de 1’esthétique de la dramaturgie moderne. L’article s’ap-

1. L’apparition de ce nouveau mouvement théatral russe n’est pas restée inapergue en
France : y sont consacrés les travaux de Tania Moguilevskaia et de Marie-Christine Autant-
Mathieu, cités dans le présent article. Plusieurs piéces des dramaturges russes contemporains
sont traduites par « Les Solitaires Intempestifs ».

2. M. Pokrass «Ne pro govorennoey, in Plastilin, Sbornik prozy i dramaturgii. Nezavisimaja
literaturnaja premija «Debut - 2000», Moscou, AST, 2001, pp. 366-392.

3. A cette occasion, les coordinateurs artistiques du festival Tania Moguilevskaia et Gilles
Morel nous ont demandé de traduire cette piece en frangais. La traduction (non publiée a ce
jour) a été effectuée par Elena Tailfer. En 2005, la pi¢ce de Pokrass a été mise en scéne par
I’atelier théatral « La cerisaie » des étudiants en russe de I’Université Stendhal et présentée aux
participants du colloque « Le texte dans la Russie contemporaine ».
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puie également sur I’étude des autres textes de théatre créés par les dra-
maturges de cette nouvelle génération, y compris les textes d’Evguéni
Grichkovets lequel est devenu, entre temps, un classique vivant du « nou-
veau drame ».

Une nouvelle approche du réel : ni vérité, ni mensonge

Il n’y a que quatre personnages dans la piece de Pokrass : la mere
(Macha), la fille Yana (fille de Macha), le garcon (Lui), Ania (Elle). 1 est
trés caractéristique que le personnage principal n’ait pas de nom dans la
piece, il est désigné tout simplement comme « Gargon » ou « Lui ». Le
théatre contemporain manifeste une conception particuliére de la nomina-
tion : les personnages, en quéte d’identité, sont parfois désignés par des
noms communs ayant un sens trés large, par exemple « Le vieux mon-
sieur » dans Roberto Zucco de B.-M. Koltés, « Homme » et « Femme »
dans Planéte d’E. Grichkovets ou encore les pronoms personnels « Lui »
et « Elle » dans Le Square de M. Duras.

Le tiers du Non-dit est composé par les monologues des personnages,
surtout du gargon, ainsi que par les didascalies trés développées. Il n’y a
presque pas d’action alors que la plupart des dialogues un peu absurdistes
s’achévent par un échec communicatif. La piéce relate les problémes des
adolescents, leurs relations difficiles avec les parents et avec eux-mémes.

Dés le début, a partir de la premiére réplique, la piéce de Pokrass
rompt avec la mimésis, autrement dit, I’imitation de la réalité, inhérente a
I’écriture dramatique traditionnelle. Macha, un des quatre personnages de
la piece, debout sur I’avant-scéne, déclare dans son monologue adressé au
public :

Bce cnoBa, koTopsle 31ech OyayT CKa3zaHbl, HalmucaHbl aBTopoM. Ho MBI Bpems oT
BpeMeHHU OyJeM pa3roBapuBaTh U BECTH ceOs Tak, Kak OyATO 3TO HAIM CJIOBA, M Kak
OyATO MBI 3TO HE MBI, @ KTO-TO APYroif, HaIpUMep, Mama W J04YKa‘.

Toutes les paroles qui seront dites ici, ont été écrites par 1’auteur. Mais nous, de temps en
temps, nous allons discuter et nous comporter comme si ¢’était nos propres paroles et
comme si nous n’étions pas nous, mais quelqu’un d’autre. Par exemple, une mére et sa fille.

En brisant d’emblée les effets du réel, I’auteur a certainement I’intention de
rendre le spectateur conscient de 1’aspect fictionnel et conventionnel de ce qui
va se dérouler sur scéne. Pour ceci, il dévoile méme les « secrets » de la mise

en sceéne :

nu CIIC MBI 6y;[eM XOOUTH B ONIPEACIICHHBIC CTOPOHBI, X IO CIICHUAJIBHBIM JIMHUAM, KaK MbI
JIOTOBOPHITUCH C PeXKUCCEpoM. U eliie MbI yXKe 3apaHee 3HaeM, 4eM BCe 3TO, HY BOT TO, 4TO
MbI 6y;[eM XOOUTb U T'OBOPUTH, YEM BCC I3TO 3aKOHYUTCA, JaX€ TOYHO 3HAEM KOraa.

4. Le monologue de Macha ne figure pas dans le texte publi¢ en 2001 qui représente la
version la plus courte de la piece. Il y a été incorporé plus tard en 2002, lors des répétitions du
spectacle.
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Nous allons aussi nous déplacer dans certaines directions, selon des schémas particuliers
convenus avec le metteur en scéne. De plus, nous savons déja, d’avance, comment tout cela,
je parle de nos mouvements et de nos paroles, comment tout cela se terminera et a quel
moment exactement.

Cette maniere singuliére de présenter la piéce évoque par analogie les pa-
roles du Prologue dans Antigone de Jean Anouilh :

Voila. Ces personnages vont vous jouer I’histoire d’Antigone. Antigone, c’est la petite
maigre qui est assise 1a-bas, et qui ne dit rien. Elle regarde droit devant elle. Elle pense. Elle
pense qu’elle va étre Antigone tout a I’heure. [...] Et, depuis que ce rideau s’est levé, elle
sent qu’elle s’éloigne a une vitesse vertigineuse de sa sceur Ismeéne, qui bavarde et rit avec
un jeune homme, de nous tous, qui sommes la bien tranquilles a la regarder, de nous qui
n’avons pas a mourir ce soir (pp. 9-10)°.

Les deux exemples, celui de Pokrass et celui d’Anouilh, illustrent bien le
fameux « effet de distanciation », un des principes de base du théatre contem-
porain. Cette expression provient de I’allemand « Verfremdungseffekt », terme
forgé par Bertolt Brecht pour désigner sa méthode consistant a mettre I’objet
de la représentation a distance du spectateur pour qu’il éprouve le sentiment
de son étrangeté et, par conséquent, le considére non plus comme allant de soi,
mais comme problématique®.

11 est évident que ce procédé dramatique a sa source dans le procédé litté-
raire et, plus généralement, artistique, a savoir « ostranenie »
(« étrangéisation »), introduit et décrit par Viktor Chklovski, formaliste russe.
En 1917, dans son article « Iskusstvo kak priem » (« Art comme procédé »),
Chklovski définit « ostranenie » comme I’effet de la violation des automatis-
mes de ’appréhension par le biais d’un nouveau regard « étrange » sur les
choses et les phénomeénes connus avec comme but de « donner la préhension
d’une chose comme la vision et non pas comme la reconnaissance »’.

En cassant les automatismes de I’appréhension d’une ceuvre dramatique,
les auteurs contemporains remettent en cause, comme nous 1’avons déja si-
gnalé, le rapport mimétique du théatre a la réalité. Ainsi, 1’écriture dramatique
de Pokrass s’attache, entre autres, a la déstructuration de la mimésis. Ce n’est
pas un hasard si dans le premier monologue du Non-dit le mot « pravda » la
verité (il s’agit apparemment de la vérité par rapport a ce qui est dit sur scéne)
est employé cinq fois et chaque fois cette notion est mise en doute :

51 ceifuac BOT Tak BOT I'OBOPIO, Kak OyATO BCIO IpaBny. [...] A 5, Ha caMoM jefe, cama Obl
BCEro 3TOr0 HUKOTZA OBl HE CKa3alla, TOTOMY YTO I, Ha CAMOM JieJle, He COOMPAIOCh HUKOMY
TOBOPUTH «BCIO IIPaBIY».

5. J. Anouilh, Antigone, Paris, La Table Ronde, 1946.

6. Voir J.-J. Roubine, Introduction aux grandes théories du thédtre, Paris, Bordas, 1990, p. 138.

7. Cité d’aprés V. Sklovskij, O teorii prozy, Moscou, Sovetskij pisatel’, 1983, p. 15. Voir
aussi D.D. Ivlev «Ostraneniey, in Literaturnyj enciklopediceskij slovar’, Moscou, Sovetskaja
enciklopedija, 1987, p. 262.
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La, je vous parle comme ¢a, comme si je vous disais toute la vérité [...] Mais moi, si ¢’ était
vraiment moi, je n’aurais jamais dit tout cela, parce que, en réalité, je n’ai pas I’intention de
dire « toute la vérité » a qui que ce soit.

Le monologue en question qui peut &tre aussi envisagé comme prologue
s’achéve par une conclusion trés significative, car elle semble exprimer le credo

esthétique du dramaturge :

Tak 4t0, TO, 4TO MBI OyJeM paccKa3blBaTh, HUKAK HE MOXET OBITh, HY KaK 3TO,
MpaBAOH AJs HAC, TO €CTh TEM, YTO Ka)KIbId W3 Hac, ceiuac xoren Obl cka3zaTh. Ho u
JIOKBIO 3TO TOXE He OyzerT.

Or, forcément, ce que nous allons vous dire ne pourra-t- étre, comment dire... la vérité pour
nous. Je veux dire que ce ne sera pas ce que chacun de nous aurait envie de dire. Mais ce ne
sera pas un mensonge non plus.

Ainsi, nait une nouvelle substance théatrale qui n’est ni vérité ni mensonge,
une substance qui fait appel a la réflexion du spectateur.

La narration dans I'écriture dramatique

Le théatre moderne qu’on appelle réflexif ou « épique », selon le terme de
Brecht, se fonde essentiellement sur la narration au détriment de I’action dialo-
guée. Actuellement, on parle méme de la tendance a la romanisation de 1’écri-
ture théatrale®. Les dramaturges contemporains incorporent largement des élé-
ments narratifs dans le discours théatral et ceci sous diverses formes : prolo-
gue, épilogue, récit de vie, didascalies narratives etc.

L’écriture de Pokrass s’inscrit parfaitement dans cette esthétique narra-
tive. Nous avons déja analysé le prologue du Non-dit dans lequel I’auteur, par
la voix de son héroine, se distancie, avec une certaine dose d’ironie et de
provocation, de la fiction théatrale pour engendrer une attitude réflexive du
public. D’autre part, sa pieéce abonde en didascalies trés développées qui oc-
cupent parfois une page enticre.

Les didascalies : entre le drame et le récit

On sait que le terme de didascalies désigne la part du texte dramatique écrit
qui n’est pas prononcé par les personnages : indications de noms, de structura-
tion, de décor ou de gestes®. Dans le théatre traditionnel, cette parole d’auteur
est adressée au metteur en scéne, aux interprétes, jamais aux spectateurs ou,
a la limite, aux lecteurs si le texte de la piéce est publié. Relevant certes de la
narration, les didascalies font part entiére du texte dramatique et participent au
méme titre que les dialogues a la construction du sens. C’est ainsi que la fa-

8. Voir J.-P. Sarrazac (réd.), Lexique du drame moderne et contemporain, Belval, Circé,
2005, p. 193.
9. F. Rullier-Theuret, Le texte de thédtre, Paris, Hachette Livre, 2003, p. 7.
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meuse didascalie tchékhovienne «Sly$no kak vdali stuc¢at toporom po derevu»
(« On entend au loin des coups de hache contre un arbre ») qui se réitére tout
au long du quatrieme acte de la La Cerisaie '° contribue a la création de I’image
d’une demeure détruite et, finalement, du symbole d’un passé révolu, d’une vie
brisée et, plus généralement, de la disparition de la noblesse russe.

Dans le théatre contemporain, les didascalies deviennent plus subjectives,
décrivant les états d’ame des personnages, intégrant en méme temps des com-
mentaires sur leur comportement. En voici un exemple tiré du Non-dit de
Pokrass :

JleBouka CHIOUT HAa KPOBATH, 3a0BIBIINCh, PA3rOBAPUBACT BCIYX camMa ¢ cO0O0i, Kak OyaTo ¢
ManpuukoM. [lemaer xect, o0o3Havarommii «llomen, momen Bon». JKect eit HpaBuUTCS, U
JIEBOYKA MOBTOPSIET €r0 HECKONBKO pa3. CrbllHbl 00pbIBKH ¢pa3 (p. 386).

La fillette est assise sur son lit. Plongée dans ses pensées, elle se parle a elle-méme a haute
voix comme si elle discutait avec le gargon. Elle fait un geste qui signifie « Va-t’en, va-t’en
d’ici». Ce geste lui plait et la fille le répete plusieurs fois. On distingue des brides de
phrases.

De plus, les didascalies de Pokrass se croisent avec les monologues des
personnages et forment un entrelacement de discours, ce qui produit, pendant
la lecture, I’effet d’un texte plutét romanesque que dramatique. Ainsi, la scéne
de la premiére apparition du garcon comporte son grand monologue précédé
d’abondantes didascalies entremélées de courtes phrases du personnage. La
scéne relate processus douloureux de la quéte par I’adolescent des mots justes
et vrais qu’il essaye de trouver pour s’expliquer a lui-méme 1’état de profond
désarroi dans lequel il se trouve.

Manpauk
Cmompum neped cobotl
- Ceituac Hamo oueHb OBICTPO cka3aTh. He roBopuTh, He OOBACHATH, a YK€ CKa3aTh.
Cpasy. B3atp u cka3ath, Bce... UTO Xxodyemb, 4TO BCErga XOTEJN CKa3aTh...
(6cnomunaem)... 1 He TOBOPHIL.. Ja.
Ceitgac.
Omenexaemcesi na umo-mo. Cmompum 6 cmopony. He yguoes nuuezo unmepecrnozo,
cobupaemcs 002080puUmb Mo, YMo HAYAL.... ... U ... ... ... BOpY2 OOHApYIHCUBAECT, YMO eMy
yoice Heweeo ckazamob. Toeo, o uem Oymai, yjce Hem. Yuuno.
- Ilotepsn.

[ToTepsin.

Tne?
Cocpedomouusuucs, 3agucaem 6 noaynokione. Ilpuciywueaemcs u sxcoem. Croeno om
MAK020 CMOSIHUSL HENPEMEHHO OONNCHA NOSIBUMbCSL MbICIb.
Ho mbicnb, Kk coocanenuto, ne nosgisiemcs. [lpuxooum uyecmeo cmvioa om 0CO3HAHUS
HanpacHocmu maxkux nomye coopams cebs u Havamo moicaums. Hacmynaem ycmanocme.

[

10. A. Cexov, P’esy, Moscou, Deckaja literatura, 1969, p. 216 / A. Tchekhov, La Cerisaie,
trad. par A. Markowicz et F. Morvan, Actes Sud, 1992, p. 97.
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- (ouenv muxo, oonumu 2yb6amu) HEBO3MOXKHO... OBITh... TaK. (p. 366)

Le gargon.
Il regarde devant lui.
- Maintenant, il faut que je dise tout trés vite. Il ne faut pas parler, expliquer, mais dire tout
de suite. Comme ¢a. Hop, et c’est déja dit, ¢’est tout... Ce que tu veux, ce que tu as toujours
voulu dire... (il essaye de se rappeler quelque chose)... mais ce que tu ne disais jamais...
oui.
Tout de suite.
Son attention est attirée par quelque chose. Il regarde ailleurs. Ne voyant rien d’intéressant,
il veut terminer ce qu il a commencé a dire... ... et... ... et tout a coup, il s 'apercoit qu’il n’a
plus rien a dire. Ce qui occupait ses pensées n’est plus la. Cela a disparu.
- Je I’ai perdue.

Je I’ai perdue.

Ou ?
En se concentrant, il se fige dans une demi-révérence . Il tend l'oreille et il attend. Comme
si cette pose devait favoriser la naissance de la pensée.
Mais, malheureusement, la pensée n’apparait toujours pas. Pris par un sentiment de honte,
il réalise que tous ces efforts pour se secouer et pour commencer a réfléchir sont vains. La
fatigue ’envahit. [...]
- (d’'un mouvement de lévres, trés bas) Impossible... d’étre... ainsi.

Une question se pose alors : a qui est destinée cette description quasi roma-
nesque ? Au metteur en scéne ou plutét au lecteur ? Il apparait que I’écriture
dramatique contemporaine assigne aux didascalies une fonction autre que sim-
plement indicative pour la mise en scéne. Ainsi, selon la remarque de T. Mo-
guilevskaia, les didascalies a caractére poétique contribuent, entre autres traits
significatifs, a la modernité de 1’écriture de Vassilii Sigariov, un autre représen-
tant du « nouveau drame »'!. Généralement parlant, ces éléments narratifs
tendent, de nos jours, a devenir un texte autonome et participent ainsi a la
littéralité de I’ ceuvre dramatique!'®.

Toutefois, les didascalies narratives peuvent étre lues a haute voix au cours
de la représentation ce qui contribue a produire des effets de distanciation.

L’émergence du monologue

Un autre élément narratif dans le discours théatral est sans doute le mono-
logue, surtout le monologue informatif qui fait souvent partie de 1’exposition.
Cependant, au centre du théatre traditionnel se trouvait toujours le dialogue,
alors que le monologue avait pour tache principale de relancer le dialogue.

Avec la crise du dialogue observée dans le théatre moderne, le dialogue
s’estompe devant le monologue. J.-P. Sarrazac explique ce phénoméne par
une mise en cause de la relation interindividuelle entre les personnages, qui se

11. T. Moguilevskaia, « A propos de tendances dans la dramaturgie russe actuelle », in Ubu,
n°22/23, 2001, p. 47.
12. Voir F. Rullier-Theuret, Le texte de thédtre, op. cit., pp. 19-20.
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présentent devant les spectateurs dans un état de solitude et méme d’isole-
ment les uns par rapport aux autres'>.

Si le théatre frangais a connu I’émergence du monologue dans la période
d’aprés-guerre avec I’ceuvre de S. Beckett, de M. Duras et plus tard avec
celle de B.-M. Koltes, ¢’est un phénomene relativement nouveau pour le théa-
tre russe. Le grand retour du monologue sur la scéne russe est li€¢ avant tout
avec le nom de Grichkovets qui a fait du monologue le principal atout de son
théatre : ses monodrames Comment j'ai mangé du chien, En méme temps,
Les Cuirassés qu’il interpréte lui-méme dans un style d’une confidentialité un
peu naive lui ont apporté une gloire européenne.

Le monologue occupe désormais une place trés importante dans les picces
des autres représentants du « nouveau drame » tels que Vadim Levanov ou les
fréres Dournenkov. On peut méme citer des exemples surprenants de 1’usage
de monologues en tant que forme de I’interaction entre les personnages. Ainsi,
dans la piéce des fréres Presniakov « Sous le parquet »'* les échanges de
répliques sont relayés, a un certain moment, par 1’échange de monologues tout
a fait dans I’esprit de Koltés qui disait : « Quand une situation exige un dialo-
gue, il est la confrontation de deux monologues qui cherchent a cohabiter »'°.

L’approche de Pokrass est tout autre : il fait alterner des monologues et des
dialogues de telle sorte que ces derniers ne servent que de toile de fond pour
faire émerger le discours monologal. En effet, les dialogues qui se nouent entre
la mére et la fille, entre la fille et le gargon, aboutissent a un échec total. La
mére et la fille ne peuvent méme pas s’entendre sur la couleur des souliers
(marron ou café au lait) que la fille demande a sa mére, sans parler des choses
plus importantes. Dans ces conditions d’incompréhension mutuelle, les person-
nages sont voués au monologue, et notamment au monologue intérieur qui est,
comme on le sait, la transcription a la premiére personne d’une suite d’états de
conscience que le personnage est censé éprouver'®. Ceci concerne particulie-
rement le garcon, car, étant en proie & un malaise existentiel, il essaye d’expri-
mer verbalement ce qu’il ressent :

Co MHO# 4TO-TO MPOUCXOAUT, sl TOMHIO MHOTO cj10B. Ho He Mory umu Hudero ckaszarb. U
TOIJA ... MHE HAYMHAET Ka3aThCsl, YTO HUYETO HET. A KOIma HHYEro HET, TO, KA)KETCs, YTO
HUYero u He Oyaet. U Torma He xouercs, 4ToObl Thl, BooO1Ie, ObuL (pp. 368-369)

Il se passe quelque chose avec moi. J’ai beaucoup de mots dans ma mémoire. Mais je
n’arrive pas a exprimer quoi que ce soit avec ces mots. Alors ... j’ai I'impression qu’il n’y
a rien. Et puisqu’il n’y a rien, j’ai ’impression qu’il n’y aura jamais rien. Dans ces mo-
ments-la, je n’ai plus du tout envie d’exister.

13. J.-P. Sarrazac (réd.), Lexique du drame moderne et contemporain, op.cit., pp. 66-67.

14. « Polovoe pokrytie », in Brat’ja Presnjakovy, The Best, Moscou, Eksmo, 2005.

15. Cité d’apres J.-P. Sarrazac, Lexique du drame moderne et contemporain, op.cit., p. 72.

16. On note souvent la synonymie des concepts de « monologue intérieur » et de « flux de
conscience ». Voir, par exemple, D.M. Urnov, « Vnutrennij monolog », in Literaturnyj
enciklopediceskij slovar’, op.cit., pp. 65-66.
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Méme s’il pense que c¢’est, peut-étre, « la faute a maman », il ne fera part
de ses pensées confuses a personne, ni a ses parents, ni a la fille amoureuse de
lui, ni a la prostituée rencontrée par hasard. Toutefois, en gardant toutes ses
réflexions pour lui-méme, son monologue est adressé au destinataire de « pre-
miére et derniére instance »!” qui est le public. C’est en quoi réside I’essence
du théatre.

A larecherche des mots perdus

Les gens de lettres, les poétes surtout, étaient toujours hantés par une énorme
difficulté a exprimer leurs pensées de fagon adéquate et précise. Marina
Tsvétaiéva n’a-t-elle pas nommé sa langue maternelle «O nepoddatlivyj jazyk!»'®
(O, langue retorse !), elle, qui a su d’ailleurs rendre dans sa poésie les moin-
dres nuances de sens ? Fiodor Tiouttchev était encore plus catégorique en
affirmant : «Mysl’ izreGennaja est’ loz’»!° (Sit6t proférée, la pensée devient
mensonge).

La démarche de Pokrass s’inscrit parfaitement dans cette quéte doulou-
reuse et parfois impossible de mots justes. Ses personnages, parallélement a la
recherche des mots, prennent conscience de leur existence en tant qu’étres
humains. Mais, comme nous ’avons déja constaté, la parole leur échappe, ils
n’arrivent pas a expliquer ce qui leur passe par la téte et par conséquent ils ne
peuvent pas ressentir leur « moi » :

51 mory roBoputh. Sl MOMHIO ci0Ba. 5l 3HaK MHOrO CJIOB, U3 HALIETO S3bIKa, HO 51 HE
ropopto. Sl 3Har cioBa, HO 3TO HE NOMOraeT MHE Ha3BaThb TO, YTO CO MHOH
npoucxoaut. Jleno naxxe He B CIOBax, MPOCTO HE MOIY4YaeTCs YCIETh MOHATH, UTO
MPOMCXOAUT. YCIEeTh MOHATH U Ha3BaTh (p. 368).

Je peux parler. Je me souviens des mots. Je connais beaucoup de mots de notre langue mais
je ne parle pas. Je les connais, les mots. Mais cela ne m’aide pas a mettre des mots sur ce
qui m’arrive. Ce ne sont pas les mots qui me posent probléeme. Simplement, je n’ai pas
assez de temps pour comprendre ce qui se passe. Pour comprendre et pour nommer.

Cette écriture est trés proche des monologues de Grichkovets, surtout de
sa piéce « En méme temps » ou le narrateur éprouve quelque chose de sem-
blable :

. I/IJ'IH ThI KOMy—TO FOBOpHIJ_IB... X04Y€lIb CKa3aTh 4YTO-TO BAXXHOC, a Te65{ KTO-TO C6PIJ'[, U ThI.
«OH, 51 TeOe XOTeN O/IHY Bellb CKa3aTh, YTO-TO... mac, mac... Comnmu! Yept! Coumu. OueHp
Ba)KHO... BOT 4epT, BbUIETEINO... JlagHo. BCIOMHIO — MO3BOHIO». A HHKyla HE BBUICTEINO,
MPOCTO B MO3T KyIa-TO 3aJICTEIO, ... Ty, B IyOh Mo3ra. W ThI IUCTACIIIb, JIUCTACIIE CBOM
MO3T...

17. voir C. Kerbrat-Orecchioni, « Pour une approche pragmatique du dialogue théatral »,
Pratiques, n° 41, 1984, p. 51.

18. M. Cvetaeva, « Rodina », in Stihotvorenija i poemy v 5 tomax, t.3, New York, Russica
Publishers, 1983, p. 164.

19. F. Tjutéev, «Silentium!», in Polnoe sobranie socinenij, Biblioteka poeta, Leningrad,
1957, p. 126.
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IToToMy uTO MO3T TOXKE He 51, a TONbKO — MO MO3L. A tae 5177,

... Ou alors tu es en train de parler avec quelqu’un, ... tu as quelque chose d’important a
dire, et quelqu’un d’autre te fait perdre le fil, et tu dis : « Ah, je voulais te dire un truc, un
truc..., attends, attends... Ils m’ont fait perdre le fil ! Merde ! Ils m’ont fait perdre le fil.
C’était trés important... merde, ¢a s’est envolé... Bon. Dés que je me souviens, je t’ap-
pelle. » Mais ¢a ne s’est envolé nulle part, ¢ca s’est simplement enfoncé quelque part dans
ton cerveau, ... la-bas, dans les profondeurs de ton cerveau. Et tu feuillettes, tu feuillettes
ton cerveau...

Parce que mon cerveau, ce n’est pas MOI non plus, mais seulement : mon cerveau. Et ou je
suis MOI ? »*!.

On constate des échos permanents entre les écritures de ces deux drama-
turges. L’extrait suivant du Non-dit peut étre situé a co6té des monologues
grichkovtsiens sous I’exergue commun : la quéte d’un « moi » fugitif :

Bce, 4TO mpOMCXOAUT BOKPYr MEHS, MPOUCXOAUT caMo, O0e3 moero ydactus. U Bor
KaK-TO HE MOHATHO. ['Ae s, u 3aueM... uiau nouemy?

Tout ce qui se passe autour de moi, se passe tout seul, sans que j’y participe. Et du coup,
j’ai du mal a comprendre ou je suis, et pourquoi ?

Ce n’est pas un hasard si Pokrass, ancien ¢léve de I’atelier de création
théatral de Marc Zakharov, est considéré plut6t (et se considére lui-méme)
comme un héritier de Grichkovets. Ce qui rapproche les deux auteurs, c’est
leur aptitude a saisir le scintillement des épisodes furtifs de la vie, a ressentir
leur valeur éphémere au moment présent de 1’existence. Et ceci a travers le
langage, a travers le flot de paroles. C’est donc un vrai théatre de paroles,
selon le mot de Marie-Christine Autant-Mathieu??, mais aussi un théatre de
flux de conscience :

Hy BOT TyT s H... Hy... BOT TYT 1 U YTPaTHJI MBICIIb, UJIU HE MBICIb, & TOUYHOCTD.
[ToToMy uTO modydaercs, 4TO S JKAIYIOCh WM IBITAIOCh HAHTH COUYBCTBHE... A 3TO
He coBceM To... mu coBcem He To... (E. I'pumkosen)®.

Bon ¢a y est 1a j’ai... bon... ¢a y est 1a j’ai perdu le sens, ou pas le sens, mais la précision.
Parce que le résultat, c’est que je me plains ou que j’essaie d’attirer la compassion... Et
c’est pas vraiment ¢a... Ou vraiment pas ¢a....

20. E. Griskovec, « Odnovremenno », in Planeta, Moscou, Zebra, 2004, p. 164.

21. E. Grichkovets, En méme temps, trad. du russe par A. Le Glanic, Besangon, Les
Solitaires Intempestifs, 2003, p. 20.

22. M.-C. Autant-Mathieu, « Ecrire pour le théatre russe aujourd’hui », La Revue Russe,
n° 26, 2005, p. 40.

23. E. Griskovec, Gorod, Moscou, Prospekt, 2001, p. 180.

24. E. Grichkovets, La Ville, trad. par A. Le Glanic, Besangon, Les Solitaires Intempestifs,
2004, p. 22.
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IMoTepsut. 51 moTepsit MBICHB, HO s HE MPOMA Jke. SI HUYero He JeNaro MONe3HOTo, HO i ...
OCTajcs, BOT, g ecTh.... (Pokrass, p. 390)

J’ai perdu. J’ai perdu le fil de mes idées, mais je n’ai pas disparu pour autant. Je ne fais rien
d’utile, mais je suis... resté, voila, je suis.

Ce « flux de conscience » reléve du flou et de I’indécis et comporte beau-
coup de sens implicites. Et 1a, Pokrass est allé encore plus loin que son maitre
et prédécesseur.

Dire et ne pas dire

Dans une de ses interviews, Pokrass a dit a propos de son spectacle : « La
seule chose importante est ce que les personnages taisent. Le seul instant
vraiment précieux est celui ou devient audible ce qu’ils taisent »*.

C’est sans doute pour cela que la piece s’appelle « Ne pro govorennoe »,
titre qui a été traduit en frangais comme « Du non-dit » - traduction qui n’est
pas tout a fait exacte. Car le titre original contient un jeu de mots, pro étant ici
la préposition « pro » (= 0), et non pas un préverbe; en d’autres termes: « ne
pro to, ¢to govorilos’ » ou « ne o tom, ¢to bylo skazano » ce qui signifie littéra-
lement « sur ce qui n’a pas ¢été dit ». Toutefois, le titre frangais « Du non-dit »
renvoie, en effet, a des sens implicites, trés nombreux dans ce texte, que les
lecteurs ainsi que les spectateurs, sont censés décoder moyennant le parcours
interprétatif .

Comme I’a montré Catherine Kerbrat-Orecchioni, le décryptage des sous-
entendus qu’un énoncé est susceptible de véhiculer dans tel ou tel contexte
énonciatif s’effectue grace a I’interaction des différentes compétences: lin-
guistiques, encyclopédiques, pragmatiques et logiques?. Citons, a titre d’exemple,
un dialogue du Non-dit entre la mére et sa fille dans lequel elles font un pas
I’une vers I’autre pour sortir de I’impasse communicative :

Jloub. Mawm, BUAMIIb, KAK MHE HE MOBE3JIO: 51 Aypa, OECTOJNIOUb U Yy MEHSI HOTH TOJICTHIE.
3acvinaem, cuos na cmyie.

(B nonycne) Mawm. |[...]

Mawm, a Thl MEHs IS TOCyAapcTBa poauna?

Mama. Her... [Ina ce0s...

Joub (cmompum na ceou noeu). Ja? Xwm (p. 391).

La fille. Tu vois, maman, jusqu’a quel point je n’ai pas de chance : je suis une conne, une
imbécile et j’ai des grosses cuisses.
Elle s’endort, assise sur une chaise.

25. «Edinstevenno vaznoe v nem — to, o ¢em molcat geroi. Edinstvenno cenen mig, kogda
stanovitsja slySno, o ¢em molcat geroi» — voir E. Kalmykova «V Samaru priezZaet rezisser i
dramaturg Mihail Pokrass so svoim spektaklem «Ne pro govorennoey, 09.10.2003, http://
oldnews.samaratoday.ru/news.asp?y=2003&m

26. C. Kerbrat-Orecchioni, L implicite, Paris, Armand Colin, 1986, pp. 39-40.
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(a moitié endormie) Maman. [...]

Maman, pourquoi tu m’as mis au monde, pour 1’Etat ?
La mere. Non... Pour moi...

La fille (elle regarde ses jambes). Ah bon ? Hum.

Dans ce contexte énonciatif il est évident que lorsque la fille, en proie a ses
complexes et fatiguée par les réprimandes constantes de sa mére, lui pose
cette question bizarre, elle sollicite en fait de la tendresse maternelle qui lui
manque tant a son age fragile. La mére, prise au dépourvu, répond directement
a la question, faisant semblant de ne pas apercevoir une requéte sous-enten-
due. Seuls les points de suspension traduisent sa perplexité et son indécision a
prononcer les mots que sa fille attend d’elle : « oui, je t’ai mise au monde pour
moi-méme et je t’aime telle que tu es parce que tu es ma fille ». En quelque
sorte, ce non-dit peut étre placé dans le « pas assez dit »?’.

« Ce que I’on tait & ceux qu’on aime », tel est le sous-titre du livre de
Mikhail Pokrass pére, un psychothérapeute trés connu en Russie, « Intériori-
ser la solitude » publié en 2005%. Ce livre traite, entre autres, des relations
difficiles des parents et de leurs enfants. C’est aussi un théme privilégié des
auteurs du « Nouveau drame » : Grichkovets, Kourotchkine, Lévanov, les fré-
res Presniakov, Narchi mettent au centre de leurs piéces les rapports « pa-
rents-enfants » dans toutes les configurations possibles. Du non-dit de Pokrass-
fils en relate aussi. Dans le livre de Pokrass-pére, un des chapitres a pour titre
« Ultime plainte d’un adolescent »*. Un autre petit chapitre s’appelle « Une
lettre non envoyée a mon fils » :

Muika, s paj, 9TO Thl XKHUBEWb. [...] UTo THI TAHEWbCS K MHUPY, K MOTOAE, K JIOIIM,
U 4TO Thl — B HEM, C HUMH, CO MHOH, C MaMOi U Bcerna oauH. MHe HpaBUTCA, UTO Y
MeHs €CTh ChIH — ThI>'.

Michka, je suis heureux que tu vives. [...] Que tu aspires au monde, aux gens et que tu
sois la-dedans, avec eux, avec moi, avec maman et toujours seul. Ca me plait d’avoir un
fils, toi.

La lettre n’a pas été expédiée. Le pére n’ose pas communiquer directe-
ment a son fils les sentiments qu’il éprouve a son égard. Le fils (dans la picce)

ne lui dévoile pas, non plus, ses secrets d’adolescent :

Oro rpycTHas necHs. Bor korna enems ¢ oTioM Ha ManmHe... M ol cipocut tebst: «O uem
ThI AyMaenb?». M Thl HUKOTZA HE CTaHEeUIb PacCKa3bIBaTh, YTO ¢ TOOOH MPOUCXOIUT, HE

HY>KHO TeO€, MOTOMY 4TO BOT3TO Thl: Jd JId JId JI JI

(Hanesaem noumu ne civiunyio, 6acosyio napmuio)’'.

27. C. Kerbrat-Orecchioni, ibid, p. 217.

28. M. L. Pokrass, Osvoenie odinocestva. O ¢em molcat lubimym, Samara, Bahrah-M, 2005.
29. «Poslednjaja zaloba podrostka », in M.L. Pokrass, ibid, pp. 204-205.

30. «Iz neotoslannogo pis’ma synu », in M.L. Pokrass, ibid, p. 267.

31. Le dernier monologue du gargon ne figure pas dans la version courte de la piéce publié¢e en 2001.
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C’est une chanson triste. Et voila que tu es dans la voiture avec ton pere... Et il te demande :
«A quoi penses-tu ? » Tu ne vas surtout pas lui raconter ce qui t’arrive, tu n’en as pas

besoin, parce que voila ce quetues : JIJI JIIJI IJI

(Il chantonne une partie basse qu 'on distingue a peine).

Il reste a deviner quel sens se cache derriére cette mélodie. Le message
théatral sera passé lorsqu’il aura touché la corde sensible du spectateur.

Le film d’ Andrei Tarkovski Le Miroir commence par une scéne qui repré-
sente la séance de guérison d’un adolescent qui souffrait de graves troubles du
langage. Un médecin orthophoniste libére le garcon de la tension qui I’empé-
chait de parler : « Tu vas parler fort sans aucune difficulté, sans craindre ta
voix ni ton élocution ». Et ’adolescent bégue prononce clairement : « Je peux
parler » - « Ja mogu govorit’ ». C’est absolument la méme phrase que pro-
nonce le gargon au début de la piéce de Pokrass.

Il y a une grande différence entre ces deux énoncés, méme si leur contenu
référentiel est le méme. Chez Tarkovski, c¢’est une métaphore qui représente
la victoire sur un refoulement, sur un traumatisme historique qui a empéché le
peuple russe de parler pendant plusieurs décennies.

Le personnage de Pokrass veut aussi se débarrasser avec les mots de ses
angoisses d’adolescent. Mais, en méme temps, le gargon, le personnage du
Non-dit veut garder le droit de ne pas dire tout, le droit de se taire. Parce que
la plus grande valeur, ¢’est son monde intérieur. Comment ne pas se rappeler a
ce propos le poéme d’un grand pocte russe Arséni Tarkovski, le pére d’ Andrei
Tarkovski, « Deviens ce que tu es » :

Haitpnems 1 y mpopoka clioBo,
Ho cnoBo nyudmie y Hemoro,
W spue kpacka y cruemnua,
Korga oTeickaH yroa 3peHbs
W Tl pu BCHOBIIIKE 03apeHbA
Co0oit yragan o0 KOHIA.

Sages sont les mots du prophéte
Mais mieux vaut la parole muette,
Et chez I’aveugle est la couleur
Plus vive, lorsque t’illumine
L’inspiration et tu devines

Ton étre dans ses profondeurs®?.

On pourrait dire que ¢’est notamment ce désir de deviner son étre jusqu’a
la derniére goutte, cette recherche — a travers le mot juste - a étre soi-méme,
qui marque le discours théatral proféré par la nouvelle vague de dramaturges

32. « Stan’ samim soboj » - in Arséni Tarkovski, Poémes, Collection bilingue, Paris, Editions
Librairie du Globe, 1992, pp. 44-47 (trad. en frangais par C. Falk).
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russes, le « nouveau drame ». Et il faut dire que c’est un théatre tout a fait
européen. A la fois trés russe et trés européen.

Sources du corpus

I'pumxosen; E., «OxHoBpemenHoy, in ['pumikosen E., [Tranema, Mocksa, 3edpa, 2005, crp.
157-184.

Grichkovets E., En méme temps, trad. par A. Le Glanic, Besangon, Les Solitaires Intempestifs,
2003.

I'pumkosen E., I'opoo, Mocksa, IIpocnext, 2001.

Grichkovets E., La Ville, trad. par A. Le Glanic, Besangon, Les Solitaires Intempestifs, 2004.

ITokpacc M., «He mpo roBopennoew, In Ilracmunrun. CoopHux npo3svl u opamamypeuu.
HesaBucumas Jluteparypnas npemus “Jle6rot”, MockBa, ACT, ctp. 366-392.

Pokrass M. Du non-dit, trad. par E. Tailfer, manuscrit.

[Ipecusxossl, «[lomoBoe mokpeiTuey», in bpates Ilpecusaxossl, The Best. Ilvecwi, Mocksa,
Dkemo, 2005, crp. 83-156.

Yexos A.Il., «BumineBslii cany, in UexoB A.Il., I[Tvecwt, MockBa, [letckas nuteparypa, 1969,
crp. 173-223.

Tchekhov A. La Cerisaie, trad. par A. Markowicz et F. Morvan, Actes Sud, 1992.






Galina Ovtchinnikova
Toula

Zones interculturelles et intertextuelles
dans 'ceuvre de Tatiana Tolstoi

Les congrés et colloques de linguistique continuent de placer au centre
de leurs discussions I’épineux probléme du texte : sa description et tous les
phénomeénes qui sont liés a la notion méme de texte. On méne jusqu’a
présent des débats incessants autour de la définition du texte (Angenot,
1989, p. 13-39, Rastier, 1994, Fontanille, 2003, p. 296-299).

Les uns disent qu’il faut étudier le texte du point de vue de sa longueur
(macrotexte / microtexte). Une question se pose alors : faut-il considérer
un roman-épopée, une nouvelle, un petit récit et méme le titre d’un roman
comme des textes équivalents.

Pour d’autres, le critére principal de définition du texte repose sur 1’op-
position entre 1’activité en cours de I’auteur et le résultat de cette activité.
Autrement dit, il s’agit soit du texte comme processus de production, soit
du texte comme produit de 1’activité de 1’auteur.

On se propose souvent d’étudier le texte du point de vue de son genre :
ainsi, on s’intéresse a la différence entre le texte d’un roman et le scénario
d’un film, le genre épistolaire classique et le courrier électronique etc.

Une autre approche est constituée par 1’ensemble des réflexions sur la
nature du texte oral opposée a celle de I’écrit. Faut-il tracer une ligne de
démarcation entre le discours prononcé et le texte écrit du méme discours?

On pourrait donc prolonger les discussions des textologues et avancer
le probléme des rapports du texte — version originale, et du texte — version
traduite. Il est évident que tout traducteur s’efforce d’étre au plus proche
du texte qu’il doit traduire, mais il reste toujours le créateur d’un nouveau
texte dans lequel il ajoute, malgré tout, un peu de lui-méme.

Compte tenu de ces questionnements théoriques autour de la notion de
texte (qui n’ont pas encore trouvé de réponse satisfaisante), on peut avan-
cer ces quelques réflexions sur la définition du texte :

- nous nous rallions au point de vue qu’il faut étudier le texte en tant que
macrotexte (et non comme le titre court d’un roman );

- nous considérons le texte comme produit de I’activité de I’auteur sans
rejeter complétement 1’étude du texte comme processus de production ;

- nous étudions le texte du point de vue de ses caractéristiques de genre
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en choisissant en tant que matériel d’illustration les ceuvres écrites de
Tatiana Tolstoi' ;

- nous avancons 1’idée de considérer la version traduite d’un texte comme
une variante du texte.

L’ceuvre de Tatiana Tolstoi évoque 1’intérét des chercheurs non seule-
ment en Russie, mais dans le monde entier, en France, en particulier. On
peut citer, entre autres, 1’étude faite par I. Després du roman de Tatiana
Tolstoi Le Slynx dans le contexte carnavalesque de Mikhail Bakhtine (Des-
prés, 2003).

Pour continuer cette ligne de recherches, nous proposons une analyse
de I’intertextuel et de I’interculturel, dans la traduction, effectuée par Ma-
rianne Gourg, de textes de Tatiana Tolstoi, réunis sous le nom de Billets
d’humeur incorrects’.

Le plus intéressant n’est pas de soulever les problémes de traduction et
d’équivalence ou de non-équivalence des réalités et des lacunes de la lan-
gue russe. Notre approche consiste a nous interroger sur I’intertextualité
et ’interculturel, vus par le lecteur francais et le lecteur russe. Il est impor-
tant de distinguer, dans cette optique, les notions de citation, d’intertexte,
d’intertextualité, ainsi que de contexte vertical.

Il est logique de commencer par la notion de contexte vertical qui est
étroitement liée a I’aspect interculturel dans I’ceuvre de Tatiana Tolstoi. Le
contexte vertical est I’ensemble des connaissances culturelles implicites
de I’auteur du texte, qu’il doit avoir en commun avec son lecteur. L’équili-
bre idéal des connaissances de 1’auteur et de celles du lecteur est un but a
atteindre pour I’harmonie de la chaine réalité — auteur - lecteur. Or, comme
il s’agit ici d’un texte traduit, son contexte vertical abonde en lacunes
interculturelles qui, sans commentaires socioculturels, aménent a une com-
préhension vague du texte littéraire.

Par exemple, le Russe ne peut pas comprendre comment le Frangais
peut savourer les escargots, les huitres et les grenouilles et il oublie sou-
vent de servir au Francais une carafe d’eau pendant les repas. Citons a ce
propos Tatiana Tolstoi :

Je me rappelle que le Frangais suscitait notre étonnement admiratif, nous nous imaginions
que dans son Paris il faisait des indigestions d’escargots, de grenouilles, de foie gras et de
cent quarante sortes de fromages et que, craignant un volvulus intestinal, il avait pris
I’habitude de laver instinctivement a grande eau ses organes digestifs (p. 36).

A I’'inverse le « Gaulois » ne comprend pas ce fait : «...que notre jus de
bouleau présenté en bocaux de trois litres n’est que de la simple eau du
robinet a laquelle on avait ajouté un peu de sucre » (p. 37). Pour le Fran-

1. D’ailleurs, il serait aussi intéressant d’étudier son discours oral, en tant que présentatrice
de I’émission «L’école de la médisance» a la télévision russe.

2. Ces Billets d’humeur incorrects sont en grande partie composés des contributions de
Tatiana Tolstoi a deux journaux russes, Les Nouvelles de Moscou (1991-92) et Le Télégraphe
russe (1997-98). (Note de la rédaction).
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cais, il est incroyable de ne pas savoir ce que ¢’est que du « Perrier » : « A
Paris, je bois du Perrier et je me régale. Vous, vous ne savez pas ce que
c’est | Ha! Ha! Ha! » (p. 38). Pour une compréhension adéquate du texte,
un Russe ne se passerait pas d’un commentaire socioculturel, ou il appren-
drait qu’il s’agit d’eau minérale. Pour le lecteur russe Tatiana Tolstoi com-
pense d’ailleurs elle-méme le manque de connaissances concernant le ri-
tuel de dégustation des huitres en Europe :

[...] dans la conscience culturelle européenne les huitres symbolisent le summum du luxe.
Impossible de les manger tout seul en fixant pensivement son journal. Impensable de les
avaler a la va-vite pour combler en vitesse un petit creux. Non, le gobeur d’huitres se
prépare solennellement au rituel, il compte par demi-douzaines, choisit soigneusement son
vin sous peine de bousiller un plaisir par ailleurs douteux (p. 40).

Pour tout Russe qui mange pour la premiére fois des huitres, ¢’est une
procédure inconnue qui fait partie d’un « conflit » des cultures francaise et
russe. C’est pourquoi Tatiana Tolstoi cite les héros de 1’Union soviétique
Tchkalov et Papanine, ce qui est sans doute une fagon ironique de dire quel
exploit cela représente, pour un Russe, que de s’appréter a golter ce plat
traditionnel frangais ! Marianne Gourg a tout a fait raison de donner un
commentaire de ces noms propres. Les lecteurs frangais seront bien heu-
reux d’apprendre que Ivan Papanine est un explorateur intrépide des con-
trées arctiques, deux fois Héros de I’ Union soviétique. Toutefois, pour com-
pléter leurs compétences encyclopédiques, les lecteurs francais pourraient
souhaiter un commentaire plus exact concernant la personnalité de Valery
Tchkalov, car selon la traductrice, Tchkalov est un « aviateur célébre pour
son courage. Périt en 1936 lors de vols d’essai » (p. 41), or Valéry Tchkalov
a recgu le titre du Héros de I’Union Soviétique en 1936, mais il a péri en
1938.

Tatiana Tolstoi donne le conseil suivant au voyageur russe se rendant a
un diner d’huitres a Paris :

[...]1l faut avoir une certaine hardiesse morale, se représenter clairement la chose glaciale et
glissante que 1’on va, sans ciller ni reprendre son souffle, expédier hardiment dans les
chaudes et vivantes profondeurs de son étre. C’est pas votre vodka-hareng ni vos petits
gobelets de Pertsovka (p. 41).

Certes, Marianne Gourg tient compte de 1’effet de lacune interculturelle,
puisqu’elle explique le phénomene propre a la réalité ukrainienne qu’est la
Pertsovka (marque de vodka au poivre), mais 1’unité « vodka-hareng »
peut se heurter a une certaine incompréhension, par méconnaissance de la
tradition russe de servir du hareng ou des cornichons salés pour accompa-
gner la vodka.

Tous les hiatus interculturels mentionnés ici font partie du contexte ver-
tical, qui va de pair avec les citations, 1’intertexte et 1’intertextualité.

Les citations sont trés fréquentes dans 1’ceuvre de Tatiana Tolstoi, et
elles supposent la présentation du texte original de 1I’auteur cité entre guille-
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mets. Ainsi, pour conclure ses conseils pour ce repas d’huitres, Tatiana
Tolstoi cite Anna Akhmatova, pocte acméiste russe:

Souriez et ne laissez rien paraitre si vous ressentez des spasmes. Et interdiction de quitter
la table, les yeux hors de la téte, en s’effor¢ant de boucler de la main cette bouche quin’a pas
voulu DE CA. Crachez plutot dans votre serviette. En revanche, quel spectacle magique —
« un plat d’huitres sur un lit de glace »! Chacun se prend pour Akhmatova! (p. 41).

Au contraire, la notion d’intertexte s’applique, dans le cas que nous
¢tudions, lorsque les citations introduites dans le texte sont présentées sous
forme de fragments de films ou d’émissions de radio. En parlant du jus de
bouleau soviétique, coupé d’eau du robinet, Tatiana Tolstoi brode avec
maitrise, dans son texte, les paroles d’une chanson trés a la mode a cette
époque :

« Et, dans sa générosité, la patrie m’abreuvait de jus de bouleau, de jus de bouleau »,
chantait la radio (p. 37).

Enfin, I’intertextualité consiste a utiliser des textes d’écrivains, de po¢-
tes, de savants, en les intégrant sans guillemets dans le texte produit. Ici,
un premier type d’intertextualité, d’ailleurs rare dans les ceuvres littéraires,
en appelle aux textes scientifiques. Ainsi, Tatiana Tolstoi évoque avec ha-
bileté la loi de la conservation de 1’énergie de Lomonossov - Lavoisier et la
présente de la facon suivante: « Mais, en vertu de la loi de Lomonossov -
Lavoisier, tout allait bien: ce qui disparaissait a un endroit apparaissait a un
autre » (p. 36).

Un deuxiéme type d’intertextualité, plus courant dans les romans et les
nouvelles, est celui des allusions & un texte littéraire. Comme exemples
¢loquents d’intertextualité de ce type, on trouve dans I’ceuvre de Tatiana
Tolstoi des fragments de la littérature russe : « Sans plaisanterie ni guille-
mets : 0 grande et puissante langue russe ! Toi seule es mon espoir et mon
soutien. Par les jours d’errance...etc. » (p. 43). C’est une référence au
poéme en prose de Ivan Tourgueniev sur la langue russe. L’emploi des
mots sluzanki, domrabotnicy (servantes, femmes de ménage) dont la sé-
mantique contient une nuance de servilité suscite dans le texte de Tatiana
Tolstoi I’apparition de 1’expression : « servir, j’en serais heureux, mais la
servilité me répugne » (p. 61). Ce célébre aphorisme provient de la piece
d’Alexandre Griboiedov « Le malheur d’avoir trop d’esprit » et peut certai-
nement étre considéré comme un cas d’intertextualité.

D’autres exemples similaires d’intertextualité sont constitués par des
fragments de textes de divers classiques russes, d’Alexandre Blok (« Mon
ange d’hier, enfonce-moi dans le cceur la pointe acérée de ton talon fran-
cais », p. 124), de Serguei Essenine (« Donne-moi ta patte pour porte-bon-
heur », p. 75), de Mikhail Lermontov (« Le méchant Tchétchéne grimpe
sur la berge en affiitant son poignard », p. 33), de Vladimir Maiakovski
(« Le communisme est la jeunesse du monde / aux jeunes il appartient de le
batir », p. 56), d’ Alexandre Pouchkine (« Le combat a son ivresse », p. 74;
« On ne saura atteler ensemble le cheval et la biche frissonnante », p. 85),
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d’Ossip Mandelstam (« En Europe, il fait froid, en Italie, il fait sombre. Le
pouvoir est écceurant comme les mains d’un barbier », p. 104), de lossif
Brodsky (« Ni pays, ni enclos, je ne veux rien choisir/ Sur I’ile Vassili, je
viendrai pour mourir », p. 91). Tous ces exemples nécessiteraient des com-
mentaires socioculturels détaillés, conformément a la théorie de ’interpré-
tation du texte.

Enfin, un troisiéme type d’intertextualité renvoie au folklore russe (chan-
sons populaires, proverbes, blagues). On en voit de nombreux exemples
dans les pages de Billets d’humeur incorrects : chansons populaires
(« Seule, la large steppe est témoin de leur secréte entente », p. 54 ; « Un
instant, un instant, ma beauté, / que j’admire, ma joie, de tous mes yeux »,
p. 55), proverbes (« Vieillesse n’est pas joie », p. 55) etc.

La traduction d’un texte se doit de tenir compte, d’une part, des lacunes
interculturelles entre 1’auteur et le lecteur, et d’autre part, du contexte so-
cioculturel dans lequel s’inscrit 1’original et des phénoménes d’intertextualité
qui le parcourent. Si le traducteur ne prend pas suffisamment en compte
ces deux aspects, il peut mener son lecteur au conflit interculturel, mais s’il
parvient a lui faire traverser la barriere des cultures, a ouvrir son horizon et
a pénétrer dans une nouvelle intertextualité, il ’améne au contraire au car-
refour des cultures.

L’exploration proposée, a partir de I’exemple de 1’ceuvre de Tatiana
Tolstoi, des zones intertextuelles et interculturelles, n’est qu’un petit début,
et les traductions francgaises des ceuvres russes pourraient servir de fonde-
ment a des recherches plus approfondies de linguistique textuelle.
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Anastassia Vinogradova-de La Fortelle
Université d’Aix-Marseille

Enterrez-moi derriere une plinthe de P. Sanaev :
une écriture de la peur ou une écriture cathartique ?

« Mens 30ByT CaBenbeB Cara. S yaych BO BTOPOM KJIACCE U JKUBY Y 0a0YIIKH € ACAYIIKOU.
Mawma npoMeHsiia MeHS Ha KapJHKa-KpOBOIMUIY M MOBECHIIA Ha 0a0yIIKUHY IICI0 TSKKOH
kpectsroi. Tak st ¢ yeThlpex JeT u Buily ». (Sanaev P., p.7)

C’est ainsi que commence la nouvelle de Pavel Sanaev Enterrez-moi
derriére une plinthe qui se construit autour du personnage d’un enfant,
personnage marginalisé par rapport a tout ce monde étrange et étranger
rempli de toutes sortes de personnes adultes. Le texte a paru en 1996 dans
la revue Oktiabr et a été publié par la suite — 7 ans aprés, en 2003 — sous
forme de livre (fait intéressant). Il a recu le prix annuel d’Oktiabr et a été
présenté pour le prix Booker. La nouvelle a eu un grand succes, certaine-
ment di en partie a la biographie de son auteur. Pavel Sanaev, qui a écrit sa
premiére oeuvre a 26 ans, est un des petit-fils de Vsevolod Sanaev, célébre
acteur soviétique, le fils d’Elena Sanaeva, elle-méme actrice connue et —
fait sans doute le plus alléchant pour le grand public — il est le beau-fils
(«macerHOK») de Rolan Bykov a qui le roman est d’ailleurs dédicacé. Cette
aura de célébrité a certainement contribué a ce que le tirage du livre ait été
rapidement épuisé, une partie du lectorat étant siirement fortement émous-
tillée par la possibilité de I’identification du célébre cinéaste russe avec un
nain buveur de sang («kapJuK-KpoOBOIHUiila»). Mais passons, et dépassons
ce que Nabokov a méchamment appelé « I’intérét vulgaire pour I’homme »
en se moquant de tous ces gloussements et murmures des jupons dans les
couloirs du temps'. Surtout que, d’une part, 1’auteur lui-méme a défendu a
plusieurs reprises le coté fictionnel de son texte et que, de I’autre, comme
nous le savons tous, le recours a la premiére personne n’a jamais repré-
senté une réelle garantie d’authenticité autobiographique. Encore moins
aujourd’hui dans le contexte de la littérature russe contemporaine, ou dans
la plupart des textes, le narrateur, qui n’aime pas généralement la position
du « haut », se cache derriére la figure du « je » (cela méme dans le cas ou
I’identité entre 1’auteur et celui qui tient le discours n’est aucunement sous-
entendue).

1. Nabokov V. Lekcii po russkoj literature, Moskva, Izdatel’stvo Nezavisimaja gazeta, 1998, p.222.

165



ANASTASSIA VINOGRADOVA-DE LA FORTELLE

Parmi les tendances caractéristiques de la littérature de 1’époque ou
voit le jour le texte de Sanaev? figure celle qui consiste a peupler le texte
de toutes sortes de personnages handicapés. La nouvelle génération étant
appelée a la vie par la désintégration, les textes des années 1990 - début
2000 abondent en héros blessés d’une maniére ou d’une autre par ’exis-
tence: figures d’adolescents mal a 1’aise dans leur peau, infirmes tant dans
un sens métaphorique (ceux qui ont été mutilés par un amour malheureux)
que dans un sens littéral — ceux dont le visage a brilé a la guerre.

Notre héros est loin d’occuper la derniére place dans cette liste des
personnages estropiés. Le coté maladif de Sacha Savéliev égale sinon dé-
passe 1’état pitoyable dans lequel se trouvait le célébre héros de Jerome K.
Jerome qui se découvrait toutes les maladies de I’encyclopédie médicale
sauf une. De méme I’énumération des maladies qui tourmentent Sacha
Savéliev, défiant le sens commun, frole la caricature et le grotesque.

«Y Hero 30JO0THCTHIIl NAaTOTCHHBIH CTa(QUIOKOKK, PUCTCHOUHbIH TalilMOPHUT, CHHYCHT,
(GpoHTHUT... TOH3UWIUT XPOHUYECKHM... [...] A K 3TOMY U Ne4eHb OOJIbHA, U TOYCUHAS
HEIOCTaTOYHOCTh U (pepMeHTaTHBHAs... [laHKkpeaTut y Hero ¢ poxaeHus...» (p. 29)

L’univers ou vit le héros malade est également un monde de I’infirmité,
aussi bien physique que spirituelle. Chaque personnage a sa propre peine
et entretient des relations inadéquates avec son entourage. La mére du
héros, aprés s’étre remariée, et mise a bout par la violence et la folie de sa
propre mére, n’a pas su s’opposer a ce que son fils lui soit arraché par ses
grands-parents. Qui, eux, restent intimement persuadés que le nouveau
compagnon de leur fille s’est marié uniquement pour le droit d’habiter
Moscou (la fameuse propiska). Le grand-pére du héros, un ancien acteur,
a supporté pendant des années sa femme, qui par son autorité et son ca-
ractére, se rapproche du fameux éducateur du jeune Aliocha chez Gorki.
La terrible babon ’ka (comme 1’appelle Sacha Savéliev) passe son temps
a bourrer le petit gargon de toutes sortes de médicaments (méme si cela ne
sert pas a grand-chose, car, comme le lui rappelle sans cesse fort genti-
ment sa grand-mére, de toute fagon il va entiérement pourrir vers I’age de
16 ans) et a s’exercer a maudire par des injures diverses et variées son
petit fils, son mari, sa fille et la vie en général.

« BoHrouas, cmepasiuas, NpoKJsATYyIas, HCHaBUCTHAs CBOJIOUb! — 3aopana Oaldymika. —
Bynems xpars, korga nanyt! Xomyes HeT!» (p. 12).

Ainsi, une cascade d’injures, 1’une plus fleurie que ’autre — charogne
puante en est I’une des plus douces — inonde la nouvelle en la transfor-
mant en une fantasmagorie verbale macabre. Cette derniére s’incarne dans
le texte a travers une optique du souvenir: le petit gar¢on présente au juge

2. Ces tendances sont conditionnées en grande partie par une stratégie ouvertement
compensatoire que poursuivait la politique littéraire d’apres perestroika : combler les lacunes
en écrivant sur des sujets jusque-la interdits.
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ment du lecteur les péripéties de son existence dans un passé trés proche.
Ayant choisi cette forme et cette poétique narratives, 1’auteur a su éviter
plusieurs de ces écueils qui, comme cela a été remarqué a maintes reprises
par la critique, n’ont pas pu étre dépassés par d’autres auteurs contempo-
rains travaillant dans le méme genre. Ainsi, chez Sanaev, 1’optique du sou-
venir mise en oeuvre a travers le regard de I’enfant n’est aucunement
celle d’une perspective déformée dans son aspect excessif. Cette dernicre
a été souvent reprochée a N. Kononov et a son roman Les funérailles
d’une sauterelle dont le texte, se structurant autour et par le point de vue
d’un enfant, péche par 1’excés de détails, par une narration trop chargée.
Chez Sanaev, I’optique rétrospective est celle d’une narration dynamique.
Le texte progresse par une suite rapide d’événements (le bain, la prome-
nade, le voyage dans un sanatorium, la visite chez un médecin), mettant
ainsi en abyme les structures et le fonctionnement de la conscience enfan-
tine: la spontanéité et 1’immédiateté de la perception, le gott de
I’événementialité. Dans le méme souci de fidélité a son choix narratif — le
héros est un petit enfant privé des tentations de I’introspection — le texte de
Sanaev, comme, d’ailleurs, un grand nombre de textes contemporains (méme
s’ils le font pour d’autres raisons), évacue toute interprétation et explica-
tion.

Or, par ailleurs, il est difficile de ne pas remarquer dans la nouvelle de
Sanaev quelques maladresses dans la composition et dans 1’écriture, sur-
tout 1a ou 1’on touche le statut du narrateur. Ainsi, le programme narratif
s’annonce d’emblée comme voulant réduire au minimum le décalage entre
le plan de I’énonciation et celui de 1’énoncé. Les roles du narrateur et du
héros coincident. De plus, cette identification se veut absolue, car le récit
ressemble a une note de journal intime. Le lecteur ne s’attend pas, donc, a
des raffinements a la Tolstoi, ou la perspective du narrateur tantot épouse
celle du personnage, en mimant le regard enfantin sur la réalité, tantot s’en
distancie nettement en laissant la place a I’interprétation du passé a partir
du présent. Cependant, ce programme annoncé ne se réalise pas entiére-
ment: tout d’abord du point de vue de la langue, qui semble appartenir
plutdt a un jeune homme se souvenant de son passé qu’a un gargon de huit
ans décrivant son présent et son passé proche, et d’autre part, dans cer-
tains épisodes, le narrateur, en se transformant en narrateur omniscient,
dévoile des événements qui se produisent en dehors de son champ de per-
ception, et ’unité du récit se trouve ainsi brisée d’une manicre assez artifi-
cielle.

Mais dans cette analyse que nous vous proposons ici nous n’avons pas
encore répondu a l’interrogation principale que suggére la nouvelle de
Sanaev. Que veut dire ce texte qui met en son centre la figure d’un enfant,
d’un héros intrinséquement marginal par rapport a la vie des adultes ? Si le
texte recourt a ce point de vue enfantin, ce n’est pas uniquement dans le
but d’une défamiliarisation narrative ou, 1’automatisme de la perception
¢tant brisé, 1’objet observé se trouve représenté autrement. Cette perspec-
tive « défamiliarisée » (ostranennaja perspektiva), dans le sens que lui
entendaient les formalistes russes, n’est utilisée, chez Sanaev, que ponc-
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tuellement. Le personnage de 1’enfant ne représente pas non plus une image
auxiliaire, une sorte de construction, qui est la pour accomplir un réle d’ar-
gumentation dans le développement de telle ou telle problématique (comme,
chez Dostoievski, I’enfant et la problématique de la théodicée). L’ introduc-
tion de la figure d’un outsider, d’un enfant malade, effrayé, aliéné pour-
suit, a notre avis, un autre but. Comme 1’a trés bien exprimé Joseph Brodsky
dans une de ses interviews, 1’espace de la marginalité, de la périphérie —
que ce soit la périphérie urbaine ou, pour ainsi dire, humaine — sont ceux
qui, beaucoup plus facilement que les espaces du centre, ouvrent les portes
du sens, méme si ce dernier ne s’écrit plus avec une majuscule. La figure
de I’enfant, de ce personnage a rebours, au centre de la narration accorde
au texte une dynamique non seulement centrifuge — un nouveau regard sur
I’extérieur — mais également une dynamique centripéte: 1’exploration de
I’intérieur, du fond, du potentiel et de la condition humaine.

L’enfant se retrouve dans une situation qu’un philosophe-existentialiste
aurait appelée « une situation limite ». Sacha Savéliev essaie de survivre
dans un monde réglementé par des lois strictes imposés par sa babon ’ka
et qui se limitent & un ensemble d’interdictions formelles dont le sens lui est
¢galement interdit. Le coté ridicule, voire absurde, d’un tel fonctionnement,
ou le monde s’oppose a I’homme dans un mutisme insensé, est suggéré
d’emblée : Sacha n’est pas autorisé a prendre son bain si ’eau est au
dessous de 37,5.

«[Touemy Tak, He 3Ha To4HO. CIbBIIIad, YTO MPHU TAKOH TeMIeparype JydIile BCETOo
pa3sMHOXKaeTCs OJHA TPOMHUYECKas BOAOPOCIb, HO Ha BOJOPOCIB 51 OBLI MOXO0X MaJo,
a pa3sMHOXKaTbcsi He cobupancs» (p. 7).

Ainsi, dés la premiére page s’annonce le mécanisme principal qui gou-
verne la relation entre les personnages : celui de I’incompréhension. La
poétique trés tchekhovienne du dialogue des sourds est 1a pour rendre cette

incompréhension caricaturale, voire grotesque.

« BaHKa — KpUKHYIIa OHA, CJIOXKHB PYKH B 3aMOK TaK, YTOOBI OIYYHIIOCH HEYTO OKPYIIIOE.
— bax! Pa30bunack! — nosicHuna oHa, XBaTUB 3THM OKPYIIBIM 00 cTeko. [...] — HopmansHO
Joenere! — OTMaxHYICs IEYIKa, KOTOPBI, KaK ITOTOM BBISICHHUIIOCH, TOAYMAJ, 4TO OalyIika
Ooutcst KpymeHus.» (p. 67).

S’y ajoute une plastique de 1’écriture quasi cinématographique, qui sai-
sit, dans une mimique plastique de texte « naif », les situations de qui pro
quo, et transfére ainsi le dialogue des sourds de la sphére verbale vers le
domaine de 1’action (voir la description du bain de Sacha, pp. 9-10).

La cléture de cet univers de I’incompréhension semble irrévocable et
toute issue ne s’aveére étre en réalité qu’une impasse dont la sortie passe
nécessairement par le chemin du retour. De plus, aucune libération méta-
physique ne se présente au héros, puisque 1’autre monde ne lui parait étre
qu’une morne prolongation de son existence terrestre, les deux sphéres
¢tant reliées non pas par un couloir lumineux, mais par une sorte de vide-
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ordure de cuisine qui accueille dans sa gueule la chose devenue inutile.
D’ailleurs, chez les Savéliev, on n’utilise pas le vide-ordure fréquemment:
I’appartement des grands parents, espace a la Pliouchkine, est encombré
de vieilleries précieusement gardées. Cette image de la maison surchar-
gée, en tant que métaphore spatiale, accentue le paradoxe central qui sous-
tend le texte: I’abondance révéle un manque, 1’espace, encombré en appa-
rence, en réalité n’est constitué que de lacunes. Parmi celles-ci ’'une des
plus importantes est le vide auquel aménent tous les efforts que déploie le
héros pour marquer sa présence et trouver sa place dans le monde. En
effet, derriére le premier plan référentiel du texte, chargé d’événements,
d’actions, de paroles, se lit une autre histoire qui, si elle avait été transmise
par des procédés sérieux et directs, aurait été per¢ue comme un exces
sentimental: une histoire muette tissée par des états et des émotions dont
les principales sont celles de la solitude et de la peur. De ce point de vue, le
texte de Sanaev rejoint un grand nombre d’autres textes contemporains, ou
la peur se présente comme une émotion dominante chez I’homme moderne
(dans les textes de Makanine, p. ex.).

Les peurs de Sacha sont nombreuses. La peur de ne pas étre comme
les autres, d’étre privé des derniéres choses qui lui restent de sa mére,
mais surtout celle de la mort, du non-étre. Il s’agit de la peur d’un enfant
qui, au niveau de sa conscience, est travaillé par les images de sa fin pro-
che (il va pourrir a I’age de 16 ans) et, au niveau de son inconscient, se
trouve comme poussé vers le néant par un univers ou il n’a pas le droit
d’étre lui-méme et se trouve réguliérement réduit a zéro. C’est d’ailleurs
en luttant contre cette peur que le héros formule le veeu macabre et grotes-
que a la fois, qui sert de titre a la nouvelle et qui, au-dela de son imaginaire
défamiliarisé par la conscience enfantine, met en relief la logique de 1’uni-
vers ou habite Sacha: dans un monde ou I’enfant en est réduit a chercher la
cohérence de sa vie a travers une analogie avec celle des algues tropica-
les, sa tombe peut facilement trouver une place « quelque part derriére une
plinthe ».

L’omniprésence de la peur est traduite par la plastique méme de 1’écri-
ture, qui s’interroge régulierement sur son utilité et son opportunité. Le
lecteur se trouve souvent sollicité dans le texte, mais ce n’est pas une
sollicitation de complicité (ou 1’auteur ferait des clins d’oeil au lecteur, tous
les deux étant les seuls détenteurs d’un précieux savoir inaccessible pour
tous les autres), c’est une sollicitation motivée par la peur de ne pas plaire,
par la crainte de paraitre inintéressant et qui vise a convaincre.

«CBOIO TTOBECTH s PeIIMJI Ha4aTh C paccKka3a 0 KyaHUH, ¥ HE COMHEBATEeCh, YTO pacckas
9TOT OymeT MHTepecHBIM. [...] Hamerocs, Teneps BBl BepHTe, YTO B 0aOyIIKMHOW pedn s
HUYETro He NMpPEyBEeINYMJ, U IOHUMAeTe, YTO KOJIHUYECTBO PYraTelIbCTB HE CBA3AHO C
OTCYTCTBHEM y MEHs YyBCTBa MEpHI, a BBI3BAHO XEIAHHEM KaK MOXKHO TOYHEe I0Ka3aTb
CBOIO JKM3HB.» (p. 7, p. 16).

Cependant, chez Sanaev, 1’écriture de la peur devient également celle
de son dépassement. Car s’il y a un sens a ce monde insensé et absurde ou
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vit le petit héros effrayé, c’est que cet univers fait tomber les apparences
et dévoile les ultimes mécanismes du fonctionnement de la nature humaine.
A I’époque ou la littérature fait ses adieux — consciemment ou non — a un
passé de terreur, de peur, de pollution des cerveaux (le motif est omni-
présent dans la nouvelle), le texte de Sanaev voit en cet ultime mécanisme
celui de la résistance. La vie mutile, humilie, mais la personne, dans sa
« situation limite », résiste, et elle ne le fait ni par convictions idéologiques,
ni par une révolte consciente, mais parce que — et la figure de 1’enfant en
est la meilleure preuve — quelque part 1a au fond, sur la périphérie, dans
des espaces marginaux, ¢touffée et écrasée par la pression du centre, la
personne humaine doit résister a la peur, a I’entropie de 1’existence.

Ainsi, dans les moments les plus terribles de I’humiliation, I’enfant reste
fidéle a sa meére, sa « chumochka » (diminutif tendre du mot « peste »),
dont la perte est devenue pour le héros une authentique et terrible expé-
rience initiatrice (on retrouve le topos des romans d’apprentissage, méme
s’il s’agit ici d’une séparation et non pas de la mort de la mére), et qu’il
essaie, persuadé d’avance de la gratuité de ses efforts, de protéger de la
folie de la grand-mére.

Tremblant de peur devant les insultes de la babon ’ka, il essaie tout de
méme de protester contre son pouvoir en inventant des charades verbales
qui mettent sa grand-meére hors d’elle.

((O):[Ha)K):[BI 3a pBI6HBIM KOpMHeHI/IeM A HOCMOTpCJ'I Ha IMAaKET MOJIOKa U MHOTI'O3HAQYUTCIIBHO
npousHec: — Em xoctb. — I[lmrons! [lmone ckopee, cBosoub! [Tmonbp! — UTto mimoHs? —
Kocts! —la HeT, — moka3ai s Ha MOJIOKO, — 51 IPOCTO YuTatw. EMkocTh ogun mutp» (p. 59).

D’ailleurs, c’est par le langage que la résistance de Sacha se réalise de
la manicre la plus accentuée. Ce fait n’est pas fortuit. Le pouvoir de la
terreur et du mal dans le texte se maintient en grande partie par celui de la
parole hostile et négative. Cette derniére tend a monopoliser tout 1’espace
vital et verbal du héros et a devenir sa seule réalité tangible: Sacha ne sait
pas «wienuTh» (modeler), mais il connait 1I’expression «JIenuTh rOpOATOrO»
(« modeler un bossu », c’est a dire, estropier). Il n’est pas battu physique-
ment, mais il s’écroule sous la douleur, provoquée par un flot d’injures que
déverse sur lui la grand-mére. Quand il veut répondre a une question avec
ses propres mots, la grand-mére énervée est toujours la pour réagir a sa
place. De plus, cette parole négative aggrave, chez Sacha, son sentiment
d’insécurité et de malaise ontologiques, car elle n’assure pas la compré-
hension du monde: le sens des mots prononcés échappe souvent au héros.
Ce n’est pas un hasard si un des exemples de la construction de la pers-

pective défamiliarisée se trouve justement dans le domaine de la langue.
«— Huna, Hy 4T0 TBI BOOOIIE! — CKa3aJl JSAYIIKA U MIOMSAHYI 0a0yIIKUHY Math.» (p. 13).
Dans cette situation, résister au mal de 1’existence signifie pour le héros

résister a la parole hostile par sa propre création verbale (la charade avec
«eMKocTh» précédemment évoquée) et c’est ainsi que la nouvelle de Sanaev
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se trouve dotée d’une dynamique latente méta-littéraire, acquiert le statut
formel d’un méta-texte. Car au niveau d’une autre histoire paralléle — 1’en-
fant cherchant ses mots pour écrire — qui se tresse derriére 1’imaginaire
ténébreux des surfaces de la nouvelle, cette derniére se lit comme un texte
sur la prise de parole et I’appropriation de 1’écriture comme ultime forme
de lutte contre I’entropie et contre le mutisme qui lui est intrinséquement
lié. De ce point de vue, la nouvelle de Sanaev est fondée a rejoindre la liste
des oeuvres des années 90 qu’A. Nemzer considére comme « sé€rieuses »:
celles ou la pensée sur la sauvegarde de la personne dans sa lutte contre le
mal tourne d’une maniére inévitable en apologie (explicitée ou sous-enten-
due) de I’écriture’.

Or, il y a une autre raison pour laquelle le texte de Sanaev pourrait
intégrer cette liste de Nemzer (que ce dernier présente comme non-ex-
haustive). A I’époque ou la littérature est submergée de réalités noires,
Enterrez-moi derriere une plinthe tout en suivant en apparence ces ten-
dances générales, nous offre en réalité un anti-modéle de chernukha. Le
texte de Sanaev n’est pas une structure hermétique orientée vers ses pro-
pres entrailles sombres, mais un texte cathartique ou 1’écriture de la souf-
france et du noir se dépasse par et dans le fait méme de son existence. La
fin de la nouvelle, qui évoque I’enterrement de la grand-meére (la mort ar-
rive dans le texte par un biais trés inattendu) et qui est formellement sépa-
rée du texte précédent par un blanc (p. 181), est symbolique de ce point de
vue : I’héroine meurt, la parole hostile se tait, la narration privée de son
imaginaire doit s’estomper. Mais elle s’arréte tout en changeant de style et
de cadence dans le dernier alinéa de la nouvelle. Elle devient plus chan-
tante, plus poétique, plus rythmée, comme pour indiquer que le réel objet de
I’écriture se trouvait peut-étre quelque part au-dela, quelque part ailleurs
que « derriére une plinthe ».
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Le renouveau de I'herméneutique a travers la reprise
en compte de I'ceuvre de Gustav Chpet

En Russie, la réhabilitation de 1I’ceuvre de Gustav Chpet (1879-1937),
qui a commencé au début des années quatre-vingt-dix a été paralléle a la
réception de I’ceuvre de Heidegger et a un intérét renouvelé pour I’ceuvre
de Dilthey. Cette ouverture simultanée a la phénoménologie et a I’hermé-
neutique eut un retentissement immédiat dans les premiéres approches de
I’ceuvre de G. Chpet, qui furent tentées a 1’époque sur la base des textes
alors accessibles.

Plus de dix ans apres, les études chpetiennes sont entrées dans leur
phase de maturité. La notoriété de G. Chpet et de son ceuvre est sortie de
la régionalisation ou elle avait été longtemps cantonnée, et le colloque or-
ganisé a Moscou, en mai 2004, par 1’Institut de philosophie de I’Académie
des sciences peut étre considéré comme le moment de sa véritable consé-
cration.

Les travaux remarquables de Tatiana Schedrina qui fait progressive-
ment sortir de I’ombre les archives scrupuleusement gardées par les fa-
milles Shtorkh et Pasternak, permettent de retrouver les lignes directrices
d’une pensée dont I’une des caractéristiques est de ne pas se laisser dé-
couvrir immédiatement, et donc, de nécessiter elle-méme une herméneuti-
que.

I. Mise en valeur de I’'approche retenue

Afin de mettre en valeur le point de vue que nous désirons adopter ici, il
est nécessaire de souligner que I’herméneutique n’est pas seulement I’un
des objets d’étude de G. Chpet ; elle est aussi, pour lui, quelque chose de
plus fondamental : ce en quoi se fonde I’expérience de la pensée, le licu de
I’expérience du sujet connaissant. Pour saisir la portée de ’'usage de 1’her-
méneutique dans I’ceuvre de G. Chpet, nous ne devons donc pas nous pla-
cer seulement dans la perspective des écrits de G. Chpet consacrés a I’her-
méneutique ; nous devons nous intéresser aussi a ce qui motive, chez lui,
I’intérét pour I’herméneutique. Ainsi serons-nous amenés a prendre en con-
sidération dés 1’abord des écrits qui ne sont pas nommément consacrés a
I’herméneutique ou a son histoire, mais qui, & un moment ou a un autre, en
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appellent a I’herméneutique comme a une expérience ouvrant acces a ’acte
de constitution de la pensée.

Une telle approche présente deux avantages. Elle devrait, d’une part,
nous permettre de dépasser les polémiques qui ont surgi au début des an-
nées quatre-vingt-dix sur la place et le role de ’herméneutique dans I’ceuvre
de G. Chpet, et d’autre part, elle devrait nous permettre aussi de placer la
référence a I’herméneutique dans la ligne d’une unité de pensée qui reste
perceptible dans pratiquement tous les travaux de G. Chpet, et quels que
soient en outre les domaines investis par le philosophe (phénoménologie,
esthétique, histoire, philosophie du langage, linguistique).

Deux ouvrages récemment publiés par T. Schedrina peuvent, en un pre-
mier temps, nous servir d’appui afin de souligner 1’actualité de notre sujet.

Le plus récent présente des ceuvres choisies de G. Chpet sous le titre de
Mysl’ i slovo (La pensée et le mot)'. Parmi les textes fondamentaux qui y
sont présentés, nous trouvons : L’ herméneutique et ses problemes
(Germenevtika i ee problemy), jamais publi¢ du vivant de I’auteur, et seu-
lement de fagon insatisfaisante, entre 1990 et 1993, dans trois numéros de
la revue Logos ; Le phénomene et le sens (Javienie i smysl), publié pour
la premiére fois en 1914, et réédité ici sous une forme plus compléte en
tenant compte de certaines adjonctions faites par I’auteur lui-méme a son
texte. Consacré a la phénoménologie husserlienne, c’est dans ce texte que
se trouve défini ce qu’il faut entendre par « acte herméneutique ». Un autre
corpus de textes restés, pour certains, en partie inédits permet de confir-
mer le réle central qu’a joué, pour G. Chpet, I’ouvrage consacré a « L’his-
toire comme probléme de la logique » (Istorija kak problema logiki), et
le lien que les textes sur 1’histoire de I’herméneutique entretenaient avec
ce vaste projet.

L’intérét de cet ouvrage par rapport a notre sujet est donc évident.
T. Schedrina y a rassemblé des textes qui, en un premier temps apparem-
ment divers, se trouvent tous, d’une fagon ou d’une autre, concernés par
I’herméneutique et par le lien que celle-ci entretient, dans le projet de
G. Chpet, d’une part, avec la philosophie et, d’autre part, avec 1’histoire.
Pour G. Chpet, en effet, I’herméneutique est ce qui permet d’aborder 1’his-
toire d’un point de vue essentiellement philosophique, en se libérant de tou-
tes les formes de présupposés et en accédant ainsi a une logique de la
constitution de la réalité historique (et culturelle), dont le schéma archétypal
est dans la structure du mot et de 1’expression, telle que G. Chpet lui-méme
I’avait dégagée en 1914 dans le dernier chapitre du Phénomene et le sens.
Dans un tel contexte, I’histoire de I’herméneutique se présente elle-méme
comme un parcours, a travers I’histoire de la philosophie, de toutes les
pensées qui ont conduit a la libération progressive de ces présupposés.

Le deuxiéme ouvrage qui peut nous servir de référence ici, est celui que

1. Voir bibliographie : Chpet G., 2005.
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T. Schedrina a publié en 2004, sous le titre : « J écris comme [’écho d’un
autre... » essais de biographie intellectuelle de Gustav Chpet’.

En particulier, il est intéressant de voir comment, dans 1’introduction,
c’est précisément a partir de I’herméneutique de I’ceuvre de G. Chpet (her-
méneutique en tant qu’interprétation en vue d’accéder a un sens caché)
que T. Schedrina renvoie a la question que G. Chpet se posait lui-méme sur
I’herméneutique et a la place que cette derniére est censée occuper dans
I’ensemble de son ceuvre. Pour cela, elle part de deux interprétes actuels
de I’ceuvre de G. Chpet, V.P. Zintchenko et V.A. Lektorski, qui ont déve-
loppé des approches différentes de la pensée du philosophe russe, ainsi
que du travail de L.A. Mikechina sur la reconstruction par G. Chpet de
I’histoire de 1’herméneutique, et elle renvoie, par cet intermédiaire, aux
discussions qui ont surgi au début des années quatre-vingt-dix et qui n’ont,
nous dit-elle, rien perdu de leur actualité.

Au début des années quatre-vingt-dix, dans le contexte des nouvelles
publications des textes de G. Chpet, qui faisaient suite au long silence de
plus d’un demi-siécle qui avait pesé sur cette ceuvre, il s’agissait essentiel-
lement, a travers les publications de V.G. Kouznetsov et de
V.V. Kalinitchenko, de débattre de la place qu’occupait I’herméneutique
dans I’ensemble de I’ccuvre de Gustav Chpet et de se poser la question du
rapport de la phénoménologie et de I’herméneutique, le but recherché étant
de se demander s’il y avait eu, chez G. Chpet un tournant herméneutique,
ou si I’herméneutique entretenait un rapport spécifique et intime avec la
démarche phénoménologique engagée dés 1’ceuvre de 1914. Au cours de
ces discussions, V.V. Kalinitchenko s’était fait le tenant de la premicre
alternative, en soutenant que G. Chpet était passé de la phénoménologie a
I’herméneutique de la méme fagon que cela s’était produit, en Occident,
pour Heidegger, Gadamer, Merleau-Ponty ou Ricoeur (Schedrina, p. 23).
T. Schedrina ne discute pas ce point de vue mais commente simplement :
« Kalinitchenko part de la thése de la participation de 1I’ceuvre de Chpet a
la tradition philosophique occidentale » (p.23). V.G. Kouznetsov, quant a
lui, avait soutenu, dés 1991, I’idée d’une complémentarité des disciplines
herméneutique et phénoménologique ayant permis a G. Chpet d’élaborer
une nouvelle méthode de recherche dans le domaine des sciences humai-
nes (p.24). Lors du simple exposé de la discussion, T. Schedrina s’abstient
de prendre position. Elle reléve 1’aspect positif des deux approches et sou-
ligne leur complémentarité. Mais ensuite, aprés avoir parlé du role joué par
la publication des archives dans I’éclaircissement de certains points et de
certaines orientations de I’ceuvre de G. Chpet, et aprés avoir mis I’accent
sur I’immense corpus de textes que devait, dans 1’esprit et selon les plans
de G. Chpet, constituer ['Histoire comme probléeme de la logique,
T. Schedrina prend nettement position en faveur du tournant, en soulignant
bien, cependant, ce qu’il faut entendre par 1a : « La recherche des bases
méthodologiques de la nature historique de la communication » (p.36). La

2. Voir bibliographie : Schedrina T.
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précision est d’importance. T. Schedrina développe, dans son travail, le
concept d’ espace communicationnel (kommunikativnoe prostranstvo)
qui lui sert de ligne directrice pour présenter et interpréter I’ceuvre de
G. Chpet. Son point de vue est celui d’une historienne de la philosophie et
d’une biographe qui travaille a partir d’un corpus de textes définis qu’elle
est en train elle-méme de rassembler et d’organiser en vue de la publica-
tion. Il est normal, dans un tel contexte, qu’elle privilégie une logique orga-
nisationnelle qui tienne compte des priorités que G. Chpet a pu accorder
successivement a différents courants de pensée, et qu’elle prenne aussi en
considération les regards prospectifs ou rétrospectifs que le philosophe russe
avait lui-méme pu jeter sur son ceuvre. Ainsi, I’énorme corpus de textes qui
devaient constituer /’Histoire comme probléme de la logique’® révéle bien,
selon les plans qu’en a laissé G. Chpet et les études que vient d’en faire
T. Schedrina, qu’une orientation générale de 1’ organisation des textes exis-
tait, au sein de laquelle I’herméneutique devait occuper une place intermé-
diaire entre, d’une part, la place accordée, en un premier temps, a la phé-
noménologie, et, d’autre part, les constructions logico-sémiotiques qui de-
vaient elles-mémes déboucher sur les problémes de la philosophie du lan-
gage (p.36-37). Pour T. Schedrina, c’est I’étude de I’espace communica-
tionnel de G. Chpet qui, tout en permettant d’étudier le contexte intellec-
tuel et les influences subies, permet aussi de dégager I’orientation générale
que le philosophe russe avait lui-méme désiré donner a 1’organisation de
son travail, et a I’intérieur de laquelle la référence a 1’herméneutique oc-
cupe une place déterminée. 11 s’ensuit que la place accordée a la phéno-
ménologie et qui se rapporte a une période antérieure au projet du vaste
corpus intitulé ['Histoire comme probléeme de la logique, se trouve natu-
rellement réduite. Pourtant, la publication de Le phénomene et le sens
(Javlenie i smysl) dans 1’ouvrage ou se trouvent rassemblés d’autres tex-
tes encore inédits de G. Chpet et consacrés (en partie ou totalement, selon
les cas) a ’herméneutique, témoigne bien de 1’attention que T. Schedrina a
néanmoins accordée a ce probléme. Finalement, 1’approche de Kouznetsov,
rassemblant les outils phénoménologiques et herméneutiques en un méme
corpus méthodologique, n’est pas rejetée, de méme que n’est pas niée I’ac-
tualité des discussions qui ont agité le monde philosophique russe au début
des années quatre-vingt-dix. C’est donc qu’a c6té de ’herméneutique his-
torique qu’adopte T. Schedrina pour mettre en valeur la logique de I’orga-
nisation des écrits de G. Chpet, une autre herméneutique peut étre déve-
loppée, non point en vue d’organiser les écrits , mais en vue de dégager le
sens qui les traverse tous, et qui n’est autre que ce qui les motive de fagon

3. Ce corpus devait comporter non seulement les parties 1 et 2 publiées en 2002 (Académie
des sciences de Russie), constituées par : 1. la theése de 1916 (partie 1), 2. une deuxiéme partie
consacrée a I’herméneutique et restée jusqu’en 2002 sous forme manuscrite, mais aussi : des
textes publiés séparément pendant les années 20 et, pour certains, rassemblés a présent dans
les ceuvres choisies de G. Chpet, publiées en 2005 (Mys!’i slovo), dont : 1. L’ herméneutique et
ses problemes, 2. Langage et sens, 3. La forme interne du mot, et probablement aussi
4. L’introduction a la psychologie ethnique.

176



LE RENOUVEAU DE L 'HERMENEUTIQUE

interne, ¢’est-a-dire, cette logique de la constitution qui est, pour G. Chpet,
a la base du développement (historique) de tous les domaines du savoir.

En résumé de ce premier point, nous pouvons dire que, dans le contexte
de la philosophie actuelle en Russie, les discussions sur la place et le role
de I’herméneutique dans 1’ceuvre de G. Chpet sont encore actuelles, et qu’el-
les le sont d’autant plus que, parallélement a une herméneutique historique,
peut étre aussi développée une herméneutique philosophique, semblable a
celle qui avait déja guidé G. Chpet, non pas dans les plans d’organisation de
ses propres travaux, mais dans la reconstruction d’une histoire de 1’hermé-
neutique devant conduire a la mise en lumiére du seul probléme qui vrai-
ment I’inquiétait : celui de la logique de la constitution du monde historique
et culturel.

II. Herméneutique et phénoménologie

A TD’éclaircissement du sens de ’ceuvre par 1’étude du contexte et des
influences, nous ajouterons donc celui qui peut étre fait en tentant d’adhé-
rer a la démarche de constitution que G. Chpet a pratiquée lui-méme, dés
I’ouvrage de 1914, en alliant I’herméneutique a la phénoménologie, et qui le
conduisit a dégager cette structure du mot et de I’expression qui devait lui
servir de base méthodologique dans tous ses travaux ultérieurs.

Dans ce but, nous chercherons a mettre en évidence le fait que I’her-
méneutique trouve sa fonction et son rdle dans la démarche de G. Chpet
grace a I’usage de la phénoménologie, et que c’est dans un tel contexte
que la définition de I’acte herméneutique permet de retenir de la phénomé-
nologie les ¢léments nécessaires a 1’élaboration de la structure du mot et
de I’expression. Nous montrerons ensuite comment, une fois cette étape
réalisée, 1’acte herméneutique peut étre libéré de son rapport initial a la
phénoménologie et étre retenu comme base existentielle de fagcon a pou-
voir aborder et reprendre dans la perspective de leur constitution les autres
domaines des sciences humaines.

1. Dans Le phénoméne et le sens

Le texte de Le phénomene et le sens n’est pas seulement une présen-
tation de la phénoménologie husserlienne. Il se trouve situé, dés I’abord,
dans le cadre de la confrontation séculaire du nominalisme et du réalisme,
et dans la perspective d’une philosophie dite positive, en tant qu’elle se
caractérise par 1’idée de progrés en vue d’une découverte. Dans un tel
contexte, ce qui est dés le début recherché est 1’apport de la phénoménolo-
gie dans I’histoire de la philosophie positive. Et I’approche critique qu’adopte
G. Chpet lui permet d’exposer et d’expliquer la pensée de Husserl, mais
aussi de se démarquer d’elle en certains points.

Comme en témoigne le sous-titre de I’ouvrage, la phénoménologie est
d’abord retenue parce qu’elle est envisagée comme une « science fonda-
mentale ». Cependant, G. Chpet précise bien que cela n’a rien a voir avec
les sciences dites naturelles ou exactes, comme, par exemple, les mathé-
matiques ou la physique. La perspective prise en considération est ici celle
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des sciences humaines (des sciences de I’esprit : Geiswissenschaft ; Nauki
o dukhe).

Dés I’introduction, la phénoménologie est placée dans 1’horizon de I’her-
méneutique par I’intermédiaire des questions relatives a la compréhension
(ponimanie) et a ’interprétation (interpretacija) : « Pénétrer dans le sens
méme de la phénoménologie tel qu’il se découvre avant tout dans sa fagon
de poser les questions et, dans une moindre mesure, dans les solutions
apportées » (Chpet, 2005, p. 43). Pour G. Chpet, exposer ce que « nous
voyons nous-mémes dans la phénoménologie », c’est « entrer dans 1’esprit
de la phénoménologie » elle-méme, c’est faire que I’interprétation soit la
condition sine qua none de la compréhension. Ainsi se trouve dés 1’abord
circonscrite la démarche : la présentation de la phénoménologie est incluse
dans le cercle herméneutique : il faut étre dans la phénoménologie pour
pouvoir I’expliquer et c’est en I’expliquant que 1’on peut permettre d’entrer
dans la phénoménologie*.

De fagon plus générale, pour G. Chpet, cela veut dire qu’a la base de
toute tentative d’explication et de compréhension, il y a une démarche qui
est celle de I’entrée dans un horizon de sens : une intuition premiére d’un
donné concret et vécu qui est appréhendé en-dega de toute dichotomie ou
de toute division, de toute distinction entre objet et sujet, matiére et esprit,
intérieur ou extérieur. C’est cette présence initiale et totale du sujet a son
objet (ou de I’objet au sujet) qui donne a G. Chpet la perspective de toutes
ses interprétations. A cela se greffe la question du réalisme et du nomina-
lisme, ¢’est-a-dire du mode et de la validité de 1’expression de cette intui-
tion initiale dont il vient d’étre question. D’un cOté se trouvent retenus
certains éléments de la phénoménologie husserlienne : la conscience inten-
tionnelle, le contenu noético-noématique de I’acte intentionnel, la modifica-
tion de neutralité. De 1’autre, certains éléments se trouvent critiqués et
ramenés dans I’horizon d’interprétation qui est celui de G. Chpet : la trans-
cendance du Moi pur est rejetée ; les intuitions d’essence et d’expérience
sont tout d’abord décrites dans la perspective husserlienne pour étre en-
suite critiquées et dépassées dans la perspective d’une troisiéme intuition,
I’intuition intelligible (intelligibel’naja) qui englobe le donné de chacune
d’entre elles et ouvre 1’horizon de compréhension et d’expression de 1’ob-
jet ; enfin, le sens (smysl, Sinn) et la signification (znacenie, Bedeutung),
parfois confondus par Husserl, sont clairement distingués par G. Chpet, et
rattachés, pour le sens, a I’intuition sensible, et pour la signification, a 1’in-
tuition eidétique, de telle fagon qu’un troisiéme élément se trouve avancé
pour é&tre rattaché au donné de I’intuition intelligible : [’entéléchie ou le
« sens interne ».

C’est dans le dernier chapitre de Le phénoméne et le sens, intitulé
« Smysl i urazumenie » (sens et intellection) que G. Chpet rassemble tous
les éléments qui lui permettent de récupérer certains acquis de la phéno-

4. Ace sujet, cf. chez Dilthey, le deuxiéme cercle, repris par G. Chpet, dans I’ Herméneutique
et ses problemes, in Chpet, 2005, p. 395.
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ménologie pour les replacer dans le cadre de ce qui est explicitement nommé
« acte herméneutique ». II écrit :

« Autre chose est le sens interne de I’objet qui entre dans le concept lui-méme (ou dans le
positum) comme quelque chose qui lui est rattaché seulement parce qu’a été accompli, en
méme temps que I’acte thétique, un autre acte apportant avec lui ce sens [interne]. »
(Chpet, 2005, p. 167)

L’acte herméneutique se distingue donc de 1’acte de perception ou de la
simple dénomination d’un objet percu. Il implique un autre niveau d’inter-
vention du sujet connaissant qui retourne son propre regard sur le donné
d’un acte intentionnel de la conscience pour I’imprégner d’un vécu propre,
susceptible de devenir a son tour 1’objet d’interprétations ultérieures.

C’est grace a une telle approche a plusieurs niveaux de I’acte de con-
naitre que G. Chpet parvient a organiser de fagon particuliére les trois no-
tions que sont le sens, la signification et I’entéléchie, et a montrer comment
elles interagissent au sein d’une structure vivante, livrée a des modifica-
tions internes, et révélatrice de I’interaction du langage et de la pensée.

2. Aprés Le phénoméne et le sens.

Aprés Le phénomene et le sens, les références a Husserl et a la phé-
noménologie deviennent beaucoup moins importantes. En revanche une
constante demeure dans les travaux et au sein de toutes les perspectives
ouvertes par G. Chpet dans le domaine des sciences humaines : le rapport
du sens a la signification ressaisi dans une visée entéléchique témoigne de
I’activité interprétative permanente du sujet connaissant. L’herméneutique
est en ce sens le socle inébranlable du travail de recherche et de décou-
verte de G. Chpet. Ayant été, en un premier temps, rattachée a la phéno-
ménologie, elle en est ensuite libérée pour fonder la recherche dans les
différents domaines des sciences de ’esprit et en permettre le renouvelle-
ment.

Sur la base des trois éléments de la structure du mot et de 1I’expression,
le travail de G. Chpet se réalisera toujours, quelle que soit la perspective
privilégiée, dans un cadre fourni par 1’acte herméneutique.

Que ce soit dans le domaine de la pure philosophie, de la logique et de la
philosophie du langage, de la linguistique ou de I’herméneutique propre-
ment dite, G. Chpet n’aura de cesse, jusqu’a la fin de ses activités profes-
sionnelles, de « reconstruire » 1’histoire de la pensée de fagon a faire res-
sortir comme une évidence la nécessité d’en venir a 1’énoncé d’une struc-
ture logique de base, constitutive du réel et fondatrice des sciences humai-
nes. En ce sens, le passage de la philosophie pure a la philosophie du lan-
gage ne correspond pas a un abandon de la premicére ; il doit étre envisagé
plutét comme une conséquence inhérente a la nature méme de la réflexion
de G. Chpet, qui s’est développée, dés ses débuts, dans I’horizon du rap-
port que 1’&tre entretient avec la pensée par I’intermédiaire du langage.

Comment le sens vient-il a 1’expression ? Comment le mot devient-il
signe d’une idée ? Comment la langue permet-elle la communication ? L’His-
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toire comme probleme de la logique ne renvoie a I’histoire politique, so-
ciale, économique que secondairement (grande différence d’avec le
marxisme !). Elle est d’abord et essentiellement une histoire de la pensée :
une histoire des événements (sobytija) de la pensée qui se libére progres-
sivement de toutes les formes de présupposés encombrant sa démarche
pure, et qui acceéde ainsi progressivement a ce qui fonde son propre fonc-
tionnement, sa propre manifestation dans le langage.

Dé¢ja, dans Le phénomene et le sens, G. Chpet avait esquissé une his-
toire de la philosophie, qui, dans sa forme positive, conduisait a la phéno-
ménologie husserlienne et a la nécessité de la prendre en compte en vue de
la découverte et du progres de la pensée.

Aprés Le phénomene et le sens (et méme parallélement a cet écrit, si
I’on se place du point de vue des activités de recherche proprement dites
de G. Chpet), I’intérét de plus en plus marqué du philosophe russe pour
I’histoire — et qui le conduira a vouloir organiser I’ensemble de ses travaux
dans cette perspective — reste toujours guidé par le souci d’élaborer une
histoire de la pensée qui, a travers le travail d’individualités, et dans une
confrontation constante avec le savoir déja acquis, fraie le chemin d’une
démarche propre permettant d’accéder a la compréhension du mode de
constitution du domaine du savoir qui est en train d’étre investi. Méme
dans son Apercu d’histoire de la philosophie russe (voir bibliographie :
Chpet, 1989), et bien que la ligne directrice soit difficilement détectable,
elle existe néanmoins et se trouve dans le souci de déceler tous les présup-
posés (religieux, politiques, empiristes, métaphysiques ...) qui, en Russie,
ont empéché la pensée de se développer sur la voie de la philosophie pure.

Pour le reste, que ce soit dans le domaine de la logique, de 1’herméneu-
tique ou de la philosophie du langage, les descriptions historiques engagées
par G. Chpet sont loin d’étre distinctes ou séparées. Par certains des auteurs
cités ou par les époques envisagées, mais surtout du fait de la perspective
de recherche commune et du renvoi permanent a la structure de base qui
sert de fondement logique et heuristique a la réflexion, les différents trajets
historiques parcourus par G. Chpet se recoupent et peuvent étre considé-
rés, dans leur ensemble, comme une vaste histoire de la pensée — une
généalogie — se déroulant sur la base d’un unique et véritable probléme :
celui de la logique de la constitution du monde culturel.

Il n’empéche que malgré ces recoupements, ces similitudes, ce fond
logique et heuristique commun, les différentes histoires écrites par G. Chpet
se distinguent les unes des autres par le domaine des sciences humaines
qui s’y trouve privilégié ainsi que par la priorité accordée, dans chaque cas,
a une figure notoire par rapport a laquelle G. Chpet tente de se situer et
d’exercer sa critique.

En ce qui concerne la philosophie, I’orientation prise par G. Chpet, nous
I’avons vu, est celle qui, dans le cadre du développement de la philosophie
dite « positive », conduit a la phénoménologie d’Edmund Husserl.

Dans le domaine de la linguistique et de la philosophie du langage,
G. Chpet privilégiera la pensée de W. von Humboldt et, & un moindre de-
gré, celle de Potebnia, pour en déceler les sources, en examiner les limites
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et les contradictions, et indiquer la voie possible de leur dépassement.

Dans son histoire de I’herméneutique, ¢’est la figure de Dilthey qui do-
mine et qui apparait comme le point d’aboutissement d’un processus, par
lequel la pensée parvient a se libérer de certaines dépendances sans réus-
sir & vaincre pourtant tous les présupposés.

Les renvois a I’ceuvre de Dilthey sont fréquents dans L’ herméneutique
et ses problemes, et, parmi les derniers chapitres, deux lui sont entiére-
ment consacrés. Il n’empéche que les références a Dilthey (comme c’est
le cas par ailleurs pour Husserl et pour Humboldt) se rencontrent aussi
dans des textes qui ne lui sont pas spécifiquement consacrés. On le re-
trouve cité, par exemple, au début de Jazyk i smysl (Le langage et le
sens), et tout un chapitre lui est consacré dans la deuxiéme partie de L his-
toire comme probléme de la logique (Chpet, 2002, p. 836-916)

Dans tous les cas, c’est, d’une part, la contribution de Dilthey a 1’évolu-
tion et au progrés de I’herméneutique, qui se trouve soulignée. Mais d’autre
part, G. Chpet insiste sur les apories de sa pensée et sur les problémes qui
restent encore en suspens.

[1l. G. Chpet et W. Dilthey

Nous reléverons ici les ¢léments essentiels de 1’approche critique de
Gustav Chpet.

Tout d’abord, I’apport de Dilthey est considéré comme positif dans la
mesure ou le philosophe allemand parvient a se libérer du naturalisme, et a
définir des catégories adaptées a I’investigation et a I’interprétation de cha-
que domaine du savoir, en ce qui concerne, en particulier, les sciences hu-
maines.

Mais, en un second temps, cette approche est considérée comme insuf-
fisante en tant que Dilthey reste enfermé dans un dualisme de la nature et
de I’esprit, et que son rejet systématique du théorique (louable pourtant en
ce qu’il permet de se libérer du raisonnement causal spécifique du natura-
lisme) met de c6té une approche qui permettrait de tendre vers la mise en
évidence d’un fondement commun a toutes les sciences de 1’esprit.

Dans la critique que G. Chpet fait de Dilthey, nous retrouvons le méme
type d’argumentation que celui qui est utilisé a I’encontre de Husserl et de
Humboldt : il ne faut pas en rester a des positions dualistes mettant en
valeur des éléments antagonistes pour essayer ensuite de résoudre ces
antinomies par quelques constructions intellectuelles et artificielles. Il faut
au contraire partir de ’'immanence a un donné d’expérience, tel qu’il se
livre dans son unicité et sa totalité.

Dans le domaine des sciences humaines, en général, dans le domaine de
I’histoire de la pensée comme dans celui de 1’histoire proprement dite, la
synthése n’est pas a faire a posteriori ; elle est donnée et présente dans la
réalité méme, en tant que celle-ci est déja détentrice d’un sens, et, par la-
méme, offerte aussi a I’expression d’un sens nouveau. Le concret, dans la
mesure ou il est déja le produit d’une activité de ’esprit, est déja détenteur
en lui-méme de la forme qui I’organise. Et le propre de 1’herméneutique
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n’est pas de produire une synthése artificielle, mais de déceler celle qui est
déja originellement présente dans toute réalité qui a été soumise a un pro-
cessus de constitution.

Ainsi I’interprétation de I’histoire exige-t-elle la méme attitude fonda-
mentale que celle que nécessite I’exposé de la phénoménologie husserlienne
ou la présentation critique de la pensée de Humboldt. Dans tous les cas, il
s’agit de viser une essence qui est une « unité concreéte », et ¢’est cela qui
est porteur de sens et en attente d’expression. Dans un tel contexte, I’his-
toire de I’herméneutique n’est justifiée que par le fait que son exposé prend
appui sur un « acte herméneutique » qui porte en lui, concrétement, 1’es-
sence de I’herméneutique. C’est dans ce cercle que se meut la pensée et
que se développe I’ceuvre de Gustav Chpet ; et ce cercle n’est réellement
parcouru que lorsque cette méme histoire permet d’accéder a la mise en
évidence de la structure qui fonde sa possibilité. On comprend dés lors,
mais d’une fagon nouvelle, pourquoi le projet de Gustav Chpet sur 1’en-
semble de son ceuvre était celui d’une Histoire comme probleme de la
logique.
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Le message latent dans la narration écrite et orale
en Russie actuelle

Dans cet article, les auteurs examinent I’hypothése du réle prédominant
du message latent véhiculé dans des textes russes modernes ou dans 1’ex-
pression orale par I’intermédiaire de certains moyens linguistiques.

Lors d’une communication ou d’une narration, on transmet une certaine
information qui, en régle générale, sert de but au récit. Mais, en méme
temps, le récepteur (interlocuteur ou lecteur) peut décoder toute une série
de messages cachés transmis aussi bien par le truchement de moyens non
verbaux (intonation, mimique, gestes, attitudes corporelles etc....) que par
le choix d’un certain style. La concordance ou, au contraire, I’ambivalence
du message verbal et du message latent constituent également un élément
important de I’information.

En effet, des messages non verbaux permettent au récepteur d’extraire
une méta-information :

- qui est le narrateur (par exemple, s’il est optimiste ou pessimiste ;
bienveillant ou misanthrope ; autonome ou dépendant etc.) et quelle image
veut-il donner de soi (de quelqu’un de fort, de faible, de vexé, d’indifférent,
d’aimant...) ;

- comment considére-t-il I’interlocuteur ;

- quelle sorte de communication passe entre eux (cours magistral, mise
en garde, sollicitation, auto-présentation, déclaration d’amour).

Parallélement, des particularités stylistiques apportent au récepteur des
messages latents concernant 1’état du narrateur, du personnage principal
de la narration et de sa perception du monde. Est-ce qu’il pergoit le monde
comme quelque chose de stable ou d’instable, de chaotique ou de prévisi-
ble, de mystérieux ou de compréhensible, de favorable ou d’hostile. Quel
est son propre role dans ce monde : est-il un participant passif des événe-
ments (comportement d’enfant) ou alors se sent-il en mesure d’intervenir
et d’influencer le déroulement de ces événements (comportement d’adulte).

Pour démontrer la prépondérance du message latent par rapport au con-
tenu méme de la narration, les auteurs ont essayé d’analyser les moyens
linguistiques d’expression du message latent dans la narration.

Nous nous sommes servis des exemples des séances de psychothéra-
pie, des exemples de correspondance par Internet du site de Rita Miller et
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des textes du roman de Kourkov « Le Pingouin ». Les exemples littéraires
reflétent parfaitement 1’ambivalence du premier et du deuxiéme plans que
nous retrouvons dans les récits des patients d’un psychothérapeute.

Du point de vue du psychologue, la langue n’est pas un objet de recher-
che mais un moyen d’étude de 1’état d’un individu, ainsi qu’un moyen d’in-
tervention. Le langage qu’utilisent les patients (que ce soit un couple ou
une personne) pour décrire leur situation nous indique clairement leur état.

Par exemple, un patient peut parler de son enfance. C’est dans I’en-
fance que se forment la plupart de problémes d’adultes. Et le patient parle
de son probléme d’enfance avec le langage de I’adulte. 11 emploie des phra-
ses complexes, un vocabulaire d’adulte. Il se sert des différents temps
grammaticaux et il détermine lui-méme les rapports de cause a effet de
ces événements. C’est-a-dire que le patient nous expose sa propre théorie
au sujet des événements qu’il a vécus dans son enfance. Et ses émotions,
telles que 1’angoisse, I’offense, la pitié pour soi-méme, sont des émotions
secondaires qui se forment dans la cadre de sa théorie.

Dans la mesure ou la personne concernée aurait trouvé dans le cadre
de sa théorie un moyen ou une possibilité de résoudre ses problémes, elle
ne se serait certainement pas adressée a un psychothérapeute. Par consé-
quent, pour I’aider a trouver une solution a son probléme, nous devons
sortir du cadre de sa théorie. Il nous faut passer directement a ses émo-
tions d’enfant, des émotions primaires.

Pour cela, un thérapeute se sert des moyens linguistiques spécifiques. I1
aide son client a les intégrer dans sa narration. Afin de rendre palpable une
situation décrite comme si c¢’était « ici et maintenant » le thérapeute peut
proposer au client d’employer le présent et des marqueurs de temps cor-
respondants a la place du passé. Par exemple, il est conseillé de remplacer
«0bbluHO s eynan 6o 0sopey [« d’habitude, je me promenais dans la
cour »], par

« 51 80 08OPE,...CUINCY HA KAUETAX... CNPABA OM MEHS HAUlL OOM... MaAMA 6 OKHe...» [«]je
suis dans la cour, ...je me trouve sur une balangoire...notre maison esta ma gauche...maman
est devant la fenétre... »]

Et dés le moment ou le patient commence a parler comme dans son
enfance, cela indique qu’il y est complétement replongé. Bien entendu, un
adulte ne se met pas a parler comme un bébé mais il commence a s’expri-
mer avec des propositions simples, non développées. Lui-méme, il se situe
souvent dans des situations passives. Ce n’est pas lui le sujet de la phrase.
Ce n’est pas lui I’acteur d’événement bien qu’il en soit un des personnages
principaux. Son rdle se traduit par la fonction d’un complément du type :

- Mama mue coéopum. .. - Ma mére me dit...
Cet exemple nous permet de voir comment un style de discours peut

servir a la fois de marqueur d’un certain état du narrateur et de moyen de
retrouver cet état au moment de la narration.
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Dans un texte littéraire, les messages latents codés ont une double fonc-
tion. D’une part, ils nous transmettent 1’état du personnage ou I’attitude de
I’auteur. Mais, d’autre part, le lecteur lui-méme entre dans une sorte de
transe provoquée par I’immersion dans la réalité du personnage.

Dans le roman de Kourkov « Le Pingouin » (dont le premier titre origi-
nal est «CMepTh mocTOpoHHETO» et qui a été rebaptisé par la suite «[TukHMK
Ha JIpIy») nous trouvons un exemple par excellence du processus lent et
progressif d’immersion dans 1’état d’enfance. (Kourkov, 2000 ; Kypkos,
2004)

Dés le premier chapitre 1’auteur plonge le héros principal ainsi que le
lecteur dans une sorte de transe en utilisant des moyens linguistiques spé-
cifiques tels que :

- néologismes obtenus a partir des objets concrets qui permettent a
I’auteur de créer une image vive et forte et qui, par ailleurs, nous font
penser au procédé de la formation de nouveaux mots par un enfant : [ par
ex. PazoOpannas Oyasiocnuxoeas moctoBas (p. 3) qui est traduit dans
la version frangaise par « la chaussée aux pavés disjoints ». Le mot tradi-
tionnel étant Oynwioicnas, le néologisme Oyaviocnuxosas (formé du mot
oynvioichux) associé a 1’adjectif pazobpannas permet d’imaginer immé-
diatement un pavé délabré composé d’un tas de cailloux en vrac ;

- une série de propositions simples qui prétent a confusion entre la nar-
ration de I"auteur et le discours direct du personnage principal omettant
I’emploi du pronom personnel : [p.ex. Ocmanosuncs ysice 0koao doma.
I'nanyn na euceswiue yauunsie yacel... 3awmén 8 napaonoe (p. 3)]

- propositions elliptiques : [p.ex. Beuep. Kyxus. Temenw. (p. 3)]

D’autre part, on remarque que cette narration aux moyens linguistiques
spécifiques est également ponctuée de phrases développées propres au
raisonnement d’un adulte [p.ex. Bukmop copsancs ¢ mecma u 6vicmpvim
wazom, e08a OMAUYUMBIM OM CHOPMUBHOU X00bObl, CEEPHYI 3d Y2OIl.
(p. 3)], maitrisant toute sorte de consignes acquises par une longue expé-
rience [p.ex. [nasnoe — ne bexcams. (p. 3)] et capable de réflexions phi-
losophiques [p.ex. OOvliuHbLIM 1100AM HPOCMO CKYYHO JHCUMD,
paszeneyenuss 01 HUX menepvb He no kapmawy. Omcrooa u OYIbLIHCHUKU
kamames. (p. 3)]

Il s’efforce d’inventer une théorie qui rendrait le monde prévisible, com-
préhensible et sans danger.

Il est a noter également que griace a ce genre de narration 1’auteur
réussit a nous faire ressentir I’ambiguité aussi bien de la situation que du
personnage. En effet, la situation dans laquelle notre héros évolue semble
étre acceptée par lui comme étant normale. Or, elle ne I’est pas du tout en
réalité. [p.ex. Crauanra 6 mempe om He2o ynan Kamews.... IlIpocmo
OMKAIOUUAU INEKMPUYEeCcmeo... 300napk pazoasan 20100HbIX 38epel
8cem, Kmo cmoxcem ux npokopmums... (p. 3)]

L’histoire méme du personnage principal nous évoque la description du
comportement d’un enfant acceptant tout ce qui lui arrive sans jamais se
poser de questions. La perception de Victor ressemble a celle de la petite
Sonia, agée de 4 ans, qui apparait dans le roman un peu plus tard. Sonia
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n’exprime aucune émotion en apprenant que son pére disparait sans aucune
explication préalable en la laissant vivre chez Victor. Elle ’accepte a cause
du pingouin et pour meubler le silence, elle parle d’un attentat de la veille
qui a fait se briser les fenétres de son appartement mais dont elle ne sem-
ble nullement étonnée ni effrayée. [ p.ex. ¥V mac suepa oxna pazbunuce.
U cmano ouenv xonoowuo... Tax epomxo pazbunuce...ba-6ax! (p.58)]

Le comportement de Victor est conditionné par des événements menus
extérieurs. Il se compose de pas et gestes faits au hasard. [ Omxaouuiu
anekmpuuecmeo — 3ancéz ceeuky — Ilosmuueckas HebpedcHocmy
020HbLKA 3ACMABUAA HAUMU PYUKY U Oymazy — Dmom aucm Haoo 6vL10
yem-mo 3zanoanumsv — Ilpozeyuan @vicmpen — Boobpaoscenue
nPUOYMAio ucmopulo 3moco evicmpena — Mcmopus 3ansana oOun aucm
— He bonvuie He mMenbule — Benvixnwyna namna — 3adyn ceeuy (p.3, 4)]

Tous ces exemples nous démontrent clairement que le personnage se
trouve dans un état d’ambivalence partagé entre deux états étroitement
imbriqués 1’un dans 1’autre.

En psychothérapie, afin de construire une nouvelle théorie qui permet-
trait au patient de trouver une solution a son probléme, le thérapeute tra-
vaille sur la séparation nette de ces deux états imbriqués (celui d’adulte et
celui d’enfant) et fait replonger le patient complétement dans son enfance
d’abord, pour retrouver son état d’adulte ensuite.

Il est a noter que lors d’un passage d’une étape de psychothérapie fa-
miliale a une autre nous observons un changement de styles linguistiques.

Lorsqu’un patient parle de personnages de son arbre généalogique, son
langage adopte une nuance de narration épique, I’intonation devient mélo-
dieuse et grave. C’est celle d’un conteur de contes de fée.

Par exemple :

Hx Ob110 BOoceMb... OparbeB bemieHbIx... 3a HUX HE BBIXOAWIH... TOJIbKO mpabadymika
cupoTa Oblia... 3aCTYNUTHCS HEKOMY...

Dans cette sorte de narration, le monde parait inchangé, compréhensi-
ble, apportant une sensation de sécurité malgré le contenu de 1’histoire.

Et inversement, le monde des rapports actuels, celui de sa propre fa-
mille semble étre parfois non fiable, imprévisible, désirable mais dange-
reux. L’attitude envers la famille se trouve étre particuliérement ambiva-
lente. C’est a la fois une source de soutien mais aussi de pression sur
I’individu.

Quand on raconte son présent, il y a une espéce de langage bizarre
éclectique qui apparait. Il se compose de certains clichés ou citations tou-
tes époques confondues. Cela peut étre aussi bien des phrases tirées de
vieux films soviétiques, des livres connus, que des expressions argotiques
modernes, des mots anglais parfois russisés.

Par exemple (Mumaep, 2005) :

Tans oco3Hana BClo DIyOMHY yTparbl, korna Jlumua Ha mapy Mecsues mnpomnai. [lorom,
KOHEYHO, OOBSIBUJICSI, OT3BOHHIICS, CEP/ALIE, e, HE KAMEHb U JIIOOOBb HE OPOCHUTD B IPA3HBIN
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CHeT amnpesbcKui. /leByIika OLeHHIa JKEPTBY M MEPCIEKTUBBI U 3aco0upanach B MOCKBY.
CHauasa ¢ IpoBepOYHOM paboTOl — OLIEHUTH, KaK €€ IapeHb YCTPOMIICS, TIC )KUBET U KaKue
y HEro IUTaHBI Ha JIMYHBIA MOMEHT.

Jluma oxa3zancs 4ecTHBIM manaHoM. OH peanbHO My4YWIICS M S BHAENA, KaK €XEJHEBHO
ero KoJ0acuio OT HEBO3MOXHOCTH caesiaTh BeIOOp. [loToMy 4TO ¢ OIHOI CTOPOHBI
— TaHs, B KOTOPYIO BJIOKEHO CTOJBKO CHJI, HHBECTHPOBAHO CTOJIBKO OXHIAHWM, a C
IpYyroi CTOPOHBI — .

KoneuHno, Bce moau XoTsaT n00Bu. OHA Kak FOPMOH JaeT Halle KU3HU ApauB,
KaKHe-TO JOIOJHUTENbHEIE CHIIbl. HOo ecin n00BHM HeT ?

Etant donné que cette tendance y est exprimée de la maniére la plus
concentrée, nous avons pris ces exemples dans une correspondance de la
journaliste E. Miller avec des visiteurs de son site. Ce n’est pas par hasard
que ses lecteurs lui confient leur impression de percevoir ces textes-lettres
comme un échange avec une amie et de ressentir une sensation de com-
préhension mutuelle. L’information principale du message latent de ces
textes est la suivante : « Nous sommes du méme camp, du méme milieu.
Nous écoutons les mémes chansons, nous aimons les mémes poémes. Ce
sont les mémes histoires drdles qui nous font rire. Nous avons le méme
vécu... »

Cependant, ce genre de langage est surtout fréquent lorsque les gens
parlent de leurs relations dans un contexte social, professionnel ou familial.
Tres probablement, cela refléte une certaine difficulté des gens a s’identi-
fier exactement. Car ils empruntent un peu de tout dans des sources trés
éclectiques.

Il arrive souvent au psychologue de travailler avec des couples venant
de milieux culturels différents. Et en parlant au psychothérapeute, ils em-
ploient le langage du partenaire du couple dominant a un moment donné.

Au fur et a mesure que la thérapie évolue, la répartition des pouvoirs
dans le couple change, et, par conséquent leur langage aussi. En régle
générale, un couple réussi c’est un couple qui élabore son propre langage
pendant la premiére année de leur vie commune.

En conclusion, les exemples cités dans notre article permettent de cons-
tater que :

1. Le texte littéraire ou la narration orale véhiculent plusieurs niveaux
de transmission d’information constitués du message verbal et de messa-
ges non verbaux ;

2. Dans la narration orale, le message latent inclut entre autre des mes-
sages non verbaux exprimés par un comportement du narrateur (intona-
tion, mimique, gestes etc.) et des messages verbaux exprimés par des
moyens linguistiques spécifiques (emploi des temps grammaticaux et des
marqueurs de temps spécifiques, des phrases elliptiques ou développées,
néologismes, emprunts etc.). Cette richesse d’éléments permet de com-
prendre beaucoup de choses sur le narrateur, son comportement, son atti-
tude envers I’interlocuteur, sa perception du monde et ses intentions réel-
les. Par conséquent, cela permet d’affirmer que le role du message latent
est prépondérant par rapport au message verbal; 1’aspect contradictoire du
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message constitue également un élément important de 1’information indi-
quant que le narrateur parle d’événements plutot fictifs que réels ;

3. Des moyens linguistiques spécifiques servent d’outils de traitement
lors d’une psychothérapie.

Et enfin, le message latent exprimé par un style représente une source
importante d’information sur 1’état du narrateur et son point de vue sur les
événements relatés.
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Entre texte et discours :
les moyens de mise en relief syntaxique d’'un proces en russe

Pour faire ressortir un événement dans une suite narrative, on dispose
en russe de moyens divers. Tout d’abord, la mise en relief peut étre faite
lexicalement en introduisant des lexémes tels que sdpye. Ensuite, la mise
en relief est assurée morphologiquement par les formes verbales de pré-
sent-futur PF qui ponctuent une suite narrative au passé€. Mais cette mise
en relief peut aussi se faire syntaxiquement, grace a différents mod¢les
semi-locutionnels présents en russe. Dans cet article, il s’agira des quatre
modéles suivants :

— modéle 1 «A OH B35 13 U YIIEID»

— modé¢le 2 «A 0H KaK KpUKHET»

— modé¢le 3 «A OH BO3bMHM J1a M CKaXH...»

— modéle 4 «A OH CXBaTHJI IIANIKY U AaBaii O0exarhb!»

Ces quatre modéles représentent tous des schémas qui sont organisés
autour de différentes formes verbales. Ainsi, dans le modéle 1, on trouve le
plus souvent un verbe au passé perfectif (PF), mais le présent-futur PF y
est également possible. Le modéle 2 sera surtout fréquent avec un pré-
sent-futur PF avec une valeur particuliére, ici, d’action instantanée. En-
suite, le modele 3 comprendra un verbe a la forme d’impératif qui, dans cet
emploi, a déja recu ’appellation d’« impératif dramatique » ou d’« impératif
de narration ». Et enfin, le dernier modele 4 comprendra un infinitif imper-
fectif (IPF) souvent introduit par dasaii. Mais outre ces formes verbales,
les locutions de mise en relief contiendront d’autres composants, parmi
lesquels on trouvera notamment des intensificateurs d’action comme 6331,
603bMu, Kax, dasau et quelques autres, qui, en outre occuperont une
position fixe.

Par ailleurs, les quatre modéles n’ont pas d’autonomie énonciative et
doivent étre étudiés dans un contexte large. En effet, c’est la conjonction a
qui introduit la plupart des modeéles de mise en relief et qui permet d’insé-
rer un événement unique dans une suite narrative. La conjonction a repré-
sente un élément constructif des modeles qui servira a lier les deux événe-
ments. Mais encore, la conjonction a se présente comme un lexéme
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métatextuel, introduisant le second événement qui ouvrira dans la majorité
des cas une nouvelle séquence énonciative (Uryson 2000 : 102). Les qua-
tre modeéles vont ici introduire des actions qui seront complémentaires du
point de vue de leur réalisation, chacun en faisant ressortir un aspect par-
ticulier.

Dans cet article, je présenterai certaines particularités sémantiques de
ces modéles, et notamment celles qui touchent le sujet, le verbe, et je par-
lerai de la sémantique de chaque modéle et des particularités de 1’énoncia-
tion.

1. La sémantique du sujet

Le sujet au nominatif est un élément indispensable de chaque modéle.
On notera aussi quelques particularités de sa réalisation. Sémantiquement,
on observe que, dans tous les modéles, le sujet représente 1’agent de ’ac-
tion. Mais cette condition n’est pas respectée dans un cas et un seul, avec
un modele qui est susceptible d’accueillir un sujet autre que celui en fonc-
tion d’agent. Il s’agit du modéle 3 avec I’impératif de narration. La, on
peut souvent trouver des verbes dont 1’action sera non controlée! :

1) Ho 3a monrue gecsATuiaeTHs BaXTOBOH paboOThl KaKMMHU TOJBKO HE OBUIM 3TH
NpasaHUuKU — CIIOKOMHBIMU U TPEBOXXHBIMH, BECCJIBIMU U ITOJHBIMU ;[pamanmma!..
31 nexadps 1995 rona na JHC-8 IlagyHCKOro MeCTOPOKAECHHUSI 603bMU
0a u cayuucv asapus.

(Hedrsanuk, Ne 23, nexabpp 2003)

2) OpHaxABl C pyKoJAeIbHHICH Oema MPUKIIOYMIIACE : IOIIJIa OHAa Ha KOJNOZAEL 3a
BOJOH, OMyCTHIa BEIPO HAa BEPEBKE, d 6epesKa-mo u 000peucsy; ynaio BEIpO B
KOJIOJe1l.

(Mopo3 MBanoBu4; nepeck. Bi. OnoeBckoro)

3) BcnomuHaems BOT 00 Yuutene, a namams 603bmMu 0a u «noeeou ceds
HeJHCUHINJUHHUPOBAHHOY.

(MudopM. OromnereHs «Mcropus u kommbioTep», Ne 18/1996)

Il semble difficile d’avoir un sujet de ce type dans les autres modéles :

la) *31 mexkaOpst B3sia a W CIY4YUJIach aBapus.

1b) *31 nekaOps Kak CIy4HTCs aBapus.

2a) ?7A BepeBKa B3siia U 000pBaNlach...

2b) ?A BepeBka Kak o0OpBeTCH...

3a) *A maMsATh B3sJia Ja M «I0Bejda ce0s HEeIMCIHUILITHHUPO-
BaHHOY.

3b) *A maMsATh KaK «IOBeACeT ce0sl HeAMCIHHUILIMHUPOBAHHOY.

1. Ce fait a été souvent signalé par certains linguistes (notamment, A. Isacenko, J. Veyrenc).
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Les formes indicatives des verbes font nettement ressortir 1’agent de
I’action : les formes verbales indiquant implicitement un agent deviennent
ainsi incompatibles avec, d’une part, un sujet qui n’a pas cette capacité
d’agir (asapus, eepeska, namsmy), et de ’autre, elles sont en contradic-
tion avec la sémantique des verbes qui ne désignent pas des actions con-
trolées (ciyuumocs, obopseamwcs), exception faite de I’exemple (3) avec
une application métaphorique. Mais inversement, avec 1’impératif de nar-
ration, mé€me si le sujet est susceptible de jouer le role d’agent, 1’action se
présentera comme indépendante de la volonté de celui-ci (voir plus loin).

Par ailleurs, du point de vue morphologique, le sujet de ces modéles ne
connait pas de limitations et se réalise a toutes les personnes. Il peut méme
renvoyer a une personne indéterminée (verbe a la 3¢ personne du pluriel),
dont la réalisation ne sera bien évidemment possible qu’avec les formes
verbales conjuguées. Une phrase comme A emy xak xpuxnym! parait
tout de méme peu habituelle.

4) OH Toxe OnaroBemeHckas ntuuka! ToJdbko OH B KIETKE HE CHUICI NPOCHO €20
83511 O0a U GLINYCMUIU.
(domOpoBckuii, ®akynbTeT HEHY)XHBIX Belleil)

2. La sémantique des verbes

En ce qui concerne les verbes, dans leur ensemble, les quatre modéles
ne peuvent s’employer que dans un contexte d’action unique, ou il s’agira
des verbes d’action. De ce fait, on n’y trouvera pas certaines catégories
des verbes, comme les verbes de perception, qui n’impliquent aucune ac-
tion proprement dite :

A. ??7A OH B3sJI Ja M YCIBILIAN €ro.
B. *A OH BO3bMH Ja U YCIBIIIb €rO.

On remarque que certains modeéles présentent des similitudes quant a
I’emploi des verbes. Ainsi, dans le modéle 1, comme dans le modéle 4, il
s’agit d’une action réalisée par un étre humain et une action visiblement
contrdolée (méme si le verbe indique sémantiquement une action non con-
trolée : cf. A on napouno e3zsan u npomaxmnyncs). Mais, a la différence du
modele 1, dans le modéle 4, il s’agira du début d’une action qui dure.

Pour les modéles 2 et 3, il s’agit généralement des mémes types de
verbes?, ce qui permet a certains linguistes de les traiter ensemble
(Glovinskaja 2001 : 198-199 ; Veyrenc 2000 : 85-129). Dans un contexte
d’action unique, on trouve, d’une part, les verbes semelfactifs (a suffixe -
Hy-) (kpuxuyms, (8vl)npvichyms, QuipkHymov, 6aynymsv) ou les verbes
inchoatifs (nobescams, 3axpunams, 3az6onums). Mais, dans le modéle 2,
il s’agira surtout des verbes qui sont sémantiquement susceptibles de dé-

2. Notons tout de suite que 1’impératif de narration dispose tout de méme d’un choix des
verbes plus important que le présent-futur PF (voir plus bas).
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signer une action qui peut avoir une grande intensité : cette intensité de la
réalisation sera soutenue par xax qui accompagnera aussi les verbes qui
impliquent par eux-mémes une action forte (on aura ainsi yxeéamums (au
lieu de gzamwv), kunymocs (au lieu de nodoiimu), é3vapumucs (au lieu de
paccepoumscs), xeamums (au lieu de yoapums), etc.) :

5) A nuca emy: — IIpbIr-ckox, roBopumib?
/la kak npvicnem, 0a Kak vlpKkHem, 0a KAk yxeéamum 3a MacJeHbli 00K —
am!

(KpbunaTslii, MOXHATBIM Ja MacineHbll; nepeckas M.KapHayxoBoii)

De ce fait, une phrase du type *4 omna xax muxo 3aniauem pourra
étre qualifiée d’incorrecte, alors que dans les autres modéles qui n’ont pas
de restrictions sur 1’intensité d’une action, 1’énoncé reste acceptable : 4
OHa 63314 O0a u muxo 3aniakaia ; A ona 603bMu 0a U MUX0 3aN1AYb.

La valeur inchoative est aussi caractéristique du modele 4. Mais la, il
s’agit d’un prédicat complexe, composé d’un lexéme inchoatif et d’un infi-
nitif IPF. La réalisation d’un lexéme susceptible de transmettre une idée
inchoative peut étre variable. Mais on peut noter que cette place peut étre
prise par la particule oasati (6), par ’interjection ny (7) ou bien cette
place peut rester dans I’implication et, donc, lexicalement non réalisée (8).
Bien évidemment, pour indiquer le début d’un événement « neutre » dans
une suite narrative on recourra a un verbe de phase, marquant le début (cf.
KPbLIbAMU 3AXA0NAL U HA4al Kpuyams), mais, en 1’occurrence, on per-
dra automatiquement 1’idée de la mise en relief de cette action.

6) Paccepanncs BopoOeit — HOXKKaMH 3aTONal, KPhUIbIMH 3aXJIONAN U 0aéall Kpuuame...
(KpbLnaTslii, MOXHATHIM 1a MacieHsli; nepeck. M.KapnayxoBoii)

7) Ilpuina BecHa IO 3UMY U Hy €€ COJHBILIKOM cHAMb-00NeKamb, a TPaBKy-MypaBKy
U3 3EMIIU BbI3LIEAMD....
(XKypaBap u nmamis; nepeck. B.Jlans)

8) Bonk ¢ nmucoil ycneIxanu KpHK Oa Oescambs!
(3umoBbe 3Bepeil; mepeck. A.AdaHacbeBa)

Il est important de noter ici que la valeur inchoative n’est pas propre
aux lexémes mentionnés, comme elle n’est pas inhérente a I’infinitif IPF.
Cette valeur n’apparaitra que dans le contexte bien particulier d’une locu-
tion, en coordination avec un passé PF (zamonan, zaxaonan (6); npuuina
(7); yenvixanu (8)). Ce passé PF fera ici partie du modéle et se placera
toujours en téte de séquence.

3. La sémantique des modéles
L’étude des modeles de mise en relief doit suivre deux directions. Etant

donné que, d’une part, ces modeles représentent des locutions verbales et,
de I’autre, ils n’ont pas d’autonomie et sont toujours précédés d’un avant-
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texte, la sémantique d’un mod¢le va non seulement étre déterminée par
son contenu interne, mais également par le contexte environnant.

Par ailleurs, si 1’on devait définir un trait sémantique commun aux qua-
tre modéles, ce serait sans doute le caractére soudain d’un événement
unique. Certains linguistes 1’attribuent a la présence de la conjonction a qui
dans la plupart des cas introduit la locution verbale (Veyrenc 1980). Ce-
pendant 1a ou la conjonction est absente, on observe que le séme « soudai-
neté » ne disparait pas pour autant. Mais si la sémantique de a reste discu-
table, par contre, il convient de voir dans la conjonction a, avec E. V. Uryson,
un connecteur qui relie deux séquences narratives en introduisant un théme
contrastif (2000).

Le caractére soudain d’un événement unique représente ainsi le seul
trait sémantique que partagent les quatre modéles. Passons maintenant aux
particularités de chacun d’entre eux.

Modéle 1 «A oH B3N ga v ywen»
Le mode¢le 1 servira a mettre en relief une action « volontaire », qui,
dans un contexte large, aura la valeur d’action « exceptionnelle » :

9) U Bor 3a nBa roga y CEBBI ye TpU KHHKKH BBIIIIM — OHA Kpamie apyroil. 1 Ha
YTEHHUSX BCEPA3NUUYHBIX OH HapacxBaT. [ Ha racTpoisfx MO3THYECKHX TAe TONBKO HE
no6siBa, gaxe B Urtamuu! U neBymku ero mo6st. M B xxypHane «HoBblli Mup» mpo
HEro MUIIYT cTaTbu. A 00Ha u3 desyuiek NPsIMO B cy00OTY 63a71a u eviuina
3a Hezo 3amyxnc! BOT Kak XOpoIIO 3aKOHYHMIACh 3Ta HUCTOPHS.

(HI" EXLIBRIS, 17 despans 2005)

Le caractére volontaire ressort davantage dans la comparaison des énon-
cés avec et sans e3sa1. Puisque le temps canonique de la narration est le
passé PF, la comparaison se fera ici sans autres changements : (9a) 4
00Ha U3 0egyulex npsamo 6 cybbomy evluna 3a Heeo 3amyac!

Avec 6351, le sujet (0ona uz Oesyutex) se présente comme responsa-
ble de ses actes, qui accomplit une action réfléchie et volontaire (gwuizimu
samyac). La forme de s3s1 joue ici le role d’intensificateur d’une action,
en insistant sur le caractére volontaire de celle-ci, mais son statut n’est pas
encore clairement défini. On peut supposer que 631 dans cet emploi est
en passe de devenir une particule. Mais bien que 6351 se désémantise en
tant que verbe, il garde toutefois de sa qualité de verbe la possibilité de
varier en genre (63s1a) et en nombre (g83s1u)’.

En supprimant 6351 dans (9a) de I’ensemble, toute la construction com-
mence a « vaciller » : sans insister sur le caractére volontaire de 1’action,
les autres éléments du modéle (Ia conjonction a, la sémantique de la phrase,
etc.) doivent continuer a assurer 1’insertion dans le contexte d’un fait ex-
ceptionnel. De ce fait, pour que (9a) garde une certaine cohérence avec le

3. On remarquera aussi que cet emploi, méme s’il n’a pas d’équivalent francais, se rapproche
sensiblement de I’'usage de do en anglais, qui véhicule d’ailleurs une sémantique semblable : cf.
She said she would come and she did come.
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contexte, il convient d’y insérer dasce qui se rapprochera le plus de la
sémantique véhiculée par le modéle 1 : (9b) 4 oona uz desywex npsimo 6
cybbomy Oaoice eviuina 3a Heeo 3amydxc! Mais dans (9b), 1’énoncé a né-
cessairement perdu en expressivité.

Par ailleurs, du fait que 6351 insistera sur le caractére volontaire d’une
action, le mode¢le 1 ne fonctionnera pas avec les verbes désignant une ac-
tion non contrélée, comme ciyuumbcs, okazamscs, ciomamscs, etc. Mais
lorsqu’on y trouve quand méme un tel verbe?, cette action perdra son ca-
ractére non contrdlé et se présentera comme dépendante de la volonté du
sujet. Ainsi, pour les exemples ci-dessous, mourir, action normalement non
contrdlée, relévera de la volonté du sujet, ce qui est d’ailleurs explicité
dans le contexte :

10) Hagoen momemuky Bacpka-Mycbka. CXBaTHII OH €TO 3a 3arpUBOK, BEIOpOCHI 3a
3aaBOpOK M nHyn Horoi. IToGexan Bacerka-Mycbka U 3amiakai; crajl AyMaTh, Kak
XKHUTh 10 CMEPTH, IOTOM Ipuayman: — JlaBaii-ka s mompy y jaba3a, MOHAYT KPBHICHI
J1a MBIIIA MUTh, TAK U MEHS YBUIAT. B3sa1 0a u nomep Bacvka-Mycoka.

(Ckaska o Baceke-Mychke; nepeck. JI.Ilanmiosoit)

11) U nocne HenpemenHo#t 6anu, Yuct nmepen 6orom u TBepe3, Bzsin 0a u ymep o
Bcepbe3, PemurtenbHel, 4eM Ha 3KpaHe.
(Bn. Beiconkuii, I[Tamsatu Bacumus Llykmuna)

Pour le reste, dans I’avant-texte du modéle 1, on décéle souvent des
effets de sens supplémentaires que comportent les événements présentés.
Ainsi, dans (9) I’action semble se faire comme « envers et contre tout » :
I’une des jeunes filles décide de 1’épouser alors qu’auparavant aucune fille
n’y avait jamais songé. Cette action peut aussi étre qualifiée comme « cou-
rageuse ». Alors que dans (10) et (11), on trouve nettement un sens supplé-
mentaire d’action préméditée (dasaii-xa s nompy y rabasa ,; eécepves).
Mais dans tous les contextes, le modele 1 présentera un fait exceptionnel.

La sémantique de ce modele est en conséquence déterminée aussi bien
par la locution elle-méme que par un contexte plus large.

Modéle 2 «A OH Kak KpUKHET»

Le modéle 2 se caractérise par les traits « action instantanée »° et « in-
tense », qui sont le résultat, d’une part, de la sémantique des verbes PF et,
de I’autre, de la particule kax qui indiquera le haut degré de la réalisation
de I’action. Ce mod¢le fonctionne surtout avec un présent-futur PF, mais
on peut occasionnellement trouver ici un passé PF :

4. Ceci est toutefois totalement impossible avec un verbe comme cryyumscs.

5. Notons que M. Ja. Glovinskaja ne parle pas explicitement des locutions verbales mais
précise que la valeur d’ «action instantanée » du présent-futur PF «n’apparait que dans un
contexte avec la particule xax » (2000 : 198), tout comme V. V. Vinogradov pour qui cette valeur
a trait & une phrase complexe (ibid.).
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12) Teneps Hamo Backky-MycbKy B My TONKHYTh. B3gmHch — KTO 3a IIE0, KTO 332 XBOCT.
Kak 3awesenunca mym Bacvka — mbiiin nnpous. Kak éckouun Bacvka-Mycvka, na naBait ux
JIOBUTH, /13 B OTY SIMY CKJIa[IbIBATh.

(Ckaska o Baceke-Myceke; nepeck. JI.I[lanumosoii)

Contrairement a ce qui se passe avec I’impératif de narration (voir ci-
dessous), I’instantanéité qui caractérise le modele 2 doit &tre prise au sens
strict du terme. Il s’agira toujours d’une action qui intervient a la suite
d’une autre action, de sorte que I’intervalle temporel les séparant se réduit
au minimum (pazbescancs — 6aynya, YCavlxail — HOOYMAl — KUHYICA,
PA3MAXHYIC — X8AMul no 20108e, etc.) :

13) A 6apan pa3dexaJcs, Oa Kak baynem medgeds 6 60k — U CIINO €ro ¢ HOT.
(3umMoBbe 3Bepeit; nepecka3 A.AdaHacbeBa)

14) Kot ycabixaJj, 4TO JHCT IIEBEIUTCS, MOAYMAJ, YTO ITO MBIIb, 0d KAK KUHEMCS
— W BOCIHJICA KOTTAMH B BOJYBIO MOpPAY.
(Kot u Jluca; nepecka3z A.AdanacreBa)

15) Brinuia (amca) 3a BOpoTa, a KOT pa3MaxHYyJIcsl JYOMHKOI, KaK Xeamum ee no
20108e — U3 Hee U AyX BOH!
(Kor, Ileryx u Jluca; nepecka3z A.AdanacbeBa)

L’intervalle entre les deux actions est si réduit que tout complément de
temps semble bouleverser I’ordre des choses : cf. 24 kom nodyman oa
mym xak xunemcs ! / ¥*A kxom nodyman oa nomom kax xumemcs ! Le
caractere instantanée de 1’action dans le modéle 2 explique également pour-
quoi on ne trouve pas ici de verbes qui indiquent une acquisition progres-
sive du résultat, comme 1’a justement remarqué M. Ja. Glovinskaja : *4
OH KaKk Hakonum OeHnee, Kaxk kynum oom ! *4 on xax cobepem 6cio
kapmowky 6 xyuy ! (2001 : 198).

Méme si les deux sémes du modéle, « action instantanée » et « intense »,
sont réalisés dans la locution elle-méme, le contexte dans lequel apparait le
modele 2 comporte une particularité. Contrairement a 1’impératif de narra-
tion, le présent-futur PF apparaitra souvent en coordination avec un autre
événement qui le précéde temporellement et qui se rapporte au méme su-
jet. Ce fait, tout comme 1’intensité de 1’action, rapproche ce modéle 2 du
modéle 4 avec I’infinitif [PF (voir plus loin).

Modéle 3 «A OH BO3bMW Aa U CKaXW...»®

Le modéle 3 se caractérise par les traits « action inattendue » et « invo-
lontaire ». Comme dans le modéle 1, les deux composants sémantiques du
modéle proviendront d’un entourage différent : le premier est préparé par

6. Ce modele a fait I’objet d’un article a part qui, dans une perspective comparative,
présente les particularités de I’impératif de narration en russe et de I’infinitif de narration en
frangais (Kor Chahine & Torterat (a paraitre)). Ici, on reprendra les principales idées concernant
cet emploi.
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le contexte, tandis que le second sera inhérent a la locution verbale’. L’im-
pératif de narration est souvent accompagné d’une particule de renforce-
ment eozbmu®, mais il peut aussi apparaitre seul.

Commengons donc par I’entourage proche. Le séme « action involon-
taire » semble caractériser la forme d’impératif® proprement dite :

16) «Ox, — nymaer s0J04YKO, — KTO OBl AOJOHBKY TPAXHYJ Aa MHE ObI, CHEIOMY
A0JI0UKy, TOMOT OBl C BETOYKHU YHACTh!» A mym u Hanemu eemepok-Henoceod.
(Y crpaxa rna3za Benuku; nepeck. M.CepoBoii)

Il convient tout de suite d’apporter quelques précisions supplémentaires
a la définition du caractére involontaire de I’action. On regroupera sous
cette appellation deux réalisations particuliéres. D’une part, il s’agira des
actions non contrélées, comme cayuumscs, oxazamvcs, ypooumubcs, ete.
Ces prédicats ont dans la plupart des cas des sujets événementiels, comme
asapus dans (1) ou 3epuo (ypooicau 3epna) dans (19) ; on doit y ranger
aussi eemepok-nenoceoa du dernier exemple avec un ordre des mots ca-
ractéristiques de ce type de sujet'’. Mais on peut également trouver a la
place du sujet une force maléfique (nenecxas), possibilité qui ne fait que
confirmer la réalisation aléatoire de I’action :

17) O mocTy Kak-To, O BENMKOM, 5l TOBEN, d MYM Hele2Kas u NOOCYHb MYHCUHOHKA: 32
JIEHbraMy TPHILEN, APOBA BO3WI. Y MPHUHECHIO X €ro Ha TPEX-TO B TaKOe BpeMs!
(A. Octposckuii; cité d’aprés Lekant 2002 : 119'")

D’autre part, on trouvera la réalisation du caractére involontaire dans
des actions excluant la préméditation, ce qui peut étre véhiculé par la sé-
mantique verbale comme avec 6psxuyms, ynacms, ou bien par un con-
texte plus large.

En parlant de I’impératif de narration, certains linguistes soulignent éga-
lement le caractére « instantané » de 1’événement. Toutefois, le caractére
instantané ne peut pas caractériser cette locution au méme titre qu’il le fait
pour le modéele 2. Au sens propre, ce séme ne peut s’appliquer qu’aux
verbes inchoatifs (vazemu semepox), mais non pas aux verbes marquant

7. La présentation détaillée des particularités de 1’impératif de narration en russe a été faite
par J. Veyrenc (1980 : 103-114) qui y distingue trois significations comprises dans les lexémes
constituant le modele : « soudaineté » pour a, « instantanéité » pour u, « caractére inopiné et
non prémédité » pour eozemu (ibid. : 104-107).

8. Notons que J. Veyrenc attribue le séme « action non préméditée » a la particule 6ozbmu
uniquement (Veyrenc 1980 : 106).

9. Ce caractére involontaire s’observe notamment dans d’autres formes impératives comme
dans I’expression otkuda ni voz’mis’ et certaines autres particules (gljad’, xvat’, smotri) qui
excluent la préméditation. Par ailleurs, le séme « action involontaire » se charge d’un sens
supplémentaire en désignant une action non contrdlée ou parfois intempestive.

10. Avec un ordre dit habituel, ??4 mym eemepox-nenoceda u nanemu, la phrase surprend.

11. Remarquons ici que P. Lekant voit dans ces constructions « la valeur de mécontentement
modal » (3nauenue moodanrbnoco HeodoOpeHus).
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une action dont la réalisation n’est pas immédiate. De ce point de vue,
I’exemple de M. Ja. Glovinskaja A or 603bMu 0a u Haxonu OeHez sem-
ble au premier abord contredire cette explication, car par définition, épar-
gner de I’argent nécessite du temps. Mais 1a, ¢’est la particule u qui jouera
de ce point de vue un réle important, en situant les modeles avec I’impéra-
tif de narration dans un méme espace-temps (au sens large), déterminé par
une suite événementielle (Veyrenc 1980 : 104 ; Uryson 2000 : 114-115). Le
fait d’épargner de I’argent se réduira donc a un moment quasi ponctuel de
la narration, et ¢’est justement cette représentation « figurative » de 1’évé-
nement, d’aprés I’expression de J. Veyrenc (ibid.), qui sera exploitée par
le modele 3.

Quant au caractére « inattendu », il sera préparé par I’avant-texte. A
ce propos, des linguistes ont souvent remarqué que 1’action porte ici une
marque supplémentaire, car dans un contexte large elle est généralement
comprise comme « déplacée » ou « facheuse », comme une action qui n’est
pas en rapport avec les circonstances :

18) Cuagut Ham Cepera kak-To y ce0s B mTade, a K HEMY TO U JIeJI0 3aXaXKHUBAIOT
JIFOAU 0 pa3sHbBIM A€jIaM — U BCE, KaK OAUH, XAIYIOTCI, YTO HE MOT'YT JOCTaTh 6HJ'IeT
Ha Briconikoro. 4 Cepeeti 6ozbmu, da u opskuu: «Jla Benb s ¢ HUM 3HakoMm! Mory
MONIPOCHUTH Y HETO mapy OuiaeTon!»

(Kapnenko, Hounsle nocunenku ¢ Beiconkum)

Le modéle 3 peut apparaitre dans deux types d’entourage énonciatif : le
récit basé sur des formes PF, et la description assurée par des formes IPF.
Mais on observe que I’emploi de ce modéle dans la description fait ressor-
tir plus nettement I’événement inattendu, comme dans le dernier exemple :
on a ici un ralentissement énonciatif avec les formes IPF au présent (cuoum,
3aXANCUBAIOM, HCATYIOMCA, He Mo2ym docmamb Ounem) et une accéléra-
tion de 1’énonciation assurée par le modéle de mise en relief.

Notons également que, dans ces emplois, 1’avant-texte peut aussi appa-
raitre sous une forme extrémement concise, se réduisant a un seul lexéme,
comme dans ce titre d’un article de presse. On observe ici que le séme
« inattendu » se base sur les données implicites (la faible production de
blé), alors que le séme « action involontaire » est inhérent a la forme d’im-
pératif :

19) 3epHO: 6o3bMU Oa u ypoouce.
(Kontpaxktel, Ne 34-35, aBryct 2001)

Ainsi donc, comme pour les autres modeles, le contexte représente un
¢lément indispensable pour le fonctionnement du modele 3. Mais il se ré-
vele également essentiel pour sa sémantique. En effet, hors contexte I’im-
pératif retrouvera sa valeur injonctive, comme dans ce titre d’une poésie
de Evgenij Vitkovskij Bosemu da u napyuib ycioeus uepbwl.
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Modele 4 «A oH cxBaTun wanky n gaeav 6exatb!»

Quant au mod¢le 4, a premiére vue, il semble fonctionner différemment
des autres emplois. Toutefois, il parait important de le traiter avec les autres
modeles de mise en relief mentionnés, avec lesquels il présente beaucoup
de similitudes, du point de vue de leur structure, comme de celui du fonc-
tionnement. A. V. IsaCenko va méme jusqu’a associer cet emploi a 1I’impé-
ratif de narration (2003, II : 503).

Le modéle 4 servira a mettre en relief le caractére « intense » de ’ac-
tion (A. V. Isacenko) qui est souvent une action humaine. Ainsi, on y trouve
fréquemment des verbes comme 6escamsb, pyecams, Kpuuamo, pesems,
oumo-Konromums, 2Hame, etc., mais un verbe « neutre » comme wazameo
peut aussi y figurer, a condition que I’action soit faite avec une intensité
particuliere :

20) TyT oH BcTaa u dasail wiazams! u O0asaii! JIse HOUM IIeN U BeCch ICHb 0e3 OTAbIXA.
(Fopbkuii, Marts ; cité d’apres Isacenko, ibid.)

De ce fait, le caractére intense d’une action exclura les verbes qui ne
sont pas aptes a désigner une action de ce type, telles que, par exemple, les
actions de lire ou de regarder la télévision : *4 ou cen g kpecio u dasail
yumamo, *... u dasail cmompemv meaesuszop!

Par ailleurs, le modéle 4 sera appelé a mettre en relief le début d’une
action intense qui dure : la valeur inchoative peut étre transmise par les
divers moyens vus dans le § 2, et ’action durable est comprise dans la
sémantique d’un verbe IPF :

21) Bonk Bckouni — oa besrcams!
(Kot u Jluca; nepecka3 A.AdaHacbeBa)

22) Ho Bapyr cyrpo6 3ameBenuics, M kTo x u3-non Hero sBuiacsa? bonbpmoi,
BBEPOLICHHBIH MeaBens; TaTbsiHa ax! a oun pegems, U nmanmy ¢ ocTpbiMu KortsimMu Eif
NpoOTSAHYI (...).

(ITymxun, Erennit OHerux)

La locution avec I’infinitif IPF présentera un événement qui ne peut en
aucun cas étre séparé de I’événement qui le précéde : il introduit un événe-
ment qui découle directement du précédent, surtout s’il s’agit d’un méme
sujet, ce qui est souvent le cas : ecman — (3a)wazan, eckouun —
(no)beoscan, evipsancs — (no)bexcar, Kpuknymo — (3a)pesemsn, etc.
D’ailleurs, dans les deux premiers exemples, I’intervalle temporel séparant
les deux événements s’efface complétement, et la premiére action se trans-
forme peu a peu en la seconde. A la différence du modéle 2 qui présente
une action instantanée, aussi étroitement liée a I’action précédente, 1’infini-
tif IPF introduira une action qui dure.

Une autre caractéristique est également a signaler : il doit s’agir d’une
action controlée. Si ce n’est pas le cas (comme avec le verbe pacmu), il
devient impossible d’utiliser ce modéle de mise en relief : *Vnazo myoa
sepubiuko u oasail pacmu. Les verbes du type pacmu, verbes IPF n’ayant
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pas d’intensité, semblent exclus des modéles spécialisés dans la mise en
relief syntaxique en russe, et les sémes « début d’une action » et « action
soudaine » ne peuvent €tre rendus que lexicalement : Yraro myoa
3EPHLLUKO U CMAL0 8OpYye PACMU.

Les caractéristiques sémantiques que I’on peut attribuer a chaque mo-
dele étudié peuvent étre résumées ainsi :

— modele 1 — « action volontaire et exceptionnelle »

— modéle 2 — « action instantanée et intense »

— modéle 3 — « action involontaire et inattendue »

— modéle 4 — « action intense et durable »

On observe par ailleurs que ces quatre modéles entretiennent entre eux
des rapports spécifiques soit d’opposition, soit de similitude. Ainsi, les mo-
deles 1 et 3 s’opposent par les traits « action volontaire » / « action invo-
lontaire » : 4 on 631 0a u cxazan / A on o3vmu da u ckaoscu. En re-
vanche, certains modéles se rapprochent sensiblement : ainsi, les modéles
1 et 4 contiennent tous les deux une action controlée (4 on 6311 da u
svipyeancs / A on evickouun u dasai pyeamwvcs) ; les modeles 2 et 4
insisteront sur le début d’une action, qui est aussi congue comme intense :
A ou kax zaxpuuum / A ou eviwen u dasaii kpuwams ; et enfin, dans
une moindre mesure, les modéles 2 et 3 désigneront une action instanta-
née : A on xax kpukhem / A on 603bMU O0a U KPUKHU.

Par ailleurs, 1’étude des locutions (et non pas seulement des formes
isolées) a révélé certaines caractéristiques des modéles qui ne se manifes-
tent que dans la synergie des différents éléments constitutifs d’une cons-
truction : preuve supplémentaire que 1’unité linguistique ne peut &tre étu-
diée en dehors de son contexte.

Il convient de remarquer en conclusion que tous les modéles de mise en
relief syntaxique en russe fonctionneront dans un contexte particulier de la
narration. IIs apparaissent la ou la présence du narrateur est trés percepti-
ble. On I’a observé dans les exemples journalistiques cités plus haut, mais
le narrateur est particuliérement présent dans 1’exemple suivant parsemé
de nombreux commentaires de I’auteur / narrateur.

23) Hekuit paboTHUK HeKol cdepbl Hakomui HebombLIy0 cymmy aeHer — $5.000 (xa-
J1a, TATh ThICAY A0JUIApOB — HeOomblnyto). [lomen k OupxkeBomy Opokepy U 3aXOTeln
nmourpate Ha O6upxe. B3an y OGpokepa KpenuT (OHH MOTYT NPEAOCTABIATH KPEIUTHI
[0 IOJJIapy Ha KaXK/AbIH Balll), YBEIMYUB CYMMY CBOMX cBoOomHBIX cpeactB mo $10.000.
dymaga-nymain, oa 16 uwHs 6o03bmu 0a u enoxcu B akuun KOkoca (Bompeku
pexkoMeHIanusM Opokepa), MpUUEM BCIO CyMMy <...> Beuepom BBIIIUI ¢ APY3bSIMH
IIMBa, MOXBAJIMICA, YTO CTaJl HHBECTOPOM... OAMH €My BAKHYJ, 4TO OH JOX, U IOxoc
CKOpo obaHKpoTHUTCsA. Pemmn 3aBTpa mponath, Moka BCE HE MOTEPSII.

(bnOK, 28.09.2004, www.ok.bitlink.ru)

Tous les exemples cités montrent que les quatre modéles se placent
dans un type particulier de narration en russe, qui est communément ap-
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pelé skaz dans les analyses du texte. En effet, stylistiquement, ces énon-
cés se caractérisent par un style populaire recourant souvent a des formes
parlées, ce qui s’observe en particulier dans 1’emploi des particules et dans
le lexique (0a, 6psiknyms, 6aynyms, nomepems...) ; la syntaxe est styli-
sée par la narration « épique » et par la prosodie particuliére qui fait alter-
ner des pauses intonatives avec une accélération du rythme, marquée sou-
vent par une ponctuation particuliére. Toutes ces particularités, renforcées
par une expressivité particuliére des formes verbales, font que du point de
vue de I’énonciation, il convient de voir ici un type de texte proche du skaz.
Cela fait qu’en russe contemporain'?, on trouvera les modéles de mise en
relief syntaxique surtout dans les textes journalistiques, mais aussi dans
des contes populaires et dans la narration littéraire.
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La fonction du proverbe
dans le tissu discursif contemporain :
ravaudage ou remaillage ?

La presse de la fin des années 1990 et du début des années 2000 abonde
en articles souvent alarmistes sur I’état de la langue russe. « La jeune gé-
nération choisit... 1’anglais ? » se demandait en 2000 1’hebdomadaire
Argumenty i fakty (16, 2000) en publiant une interview de Marina
Leont’evna Remnéva, recteur de 1’université Lomonosov, qui constatait
I’appauvrissement de la langue littéraire actuelle, appauvrissement néan-
moins provisoire, car la philologue, confiante, affirmait que le russe sorti-
rait de cette période de transition grandi et enrichi.

Plus alarmiste, un article du méme hebdomadaire titrait 1’an dernier :
« D’ici quelque temps, la langue russe pourrait disparaitre » (4if, 5, 2004)
et passait en revue des mesures conservatoires (sauver la langue par des
lois, simplifier la grammaire, adopter I’alphabet latin, ou, au contraire, sur-
tout ne rien faire, car la langue suit son cours naturel).

On pourra objecter qu’il s’agit la essentiellement de textes issus d’une
presse toujours préte a inquiéter pour vendre du papier. En réalité, le cons-
tat dépasse le simple sensationnalisme. Il s’articule sur plusieurs grands
axes que résument trés bien trois publications caractéristiques :

- axe linguistique : I’évolution de la langue et 1I’éventuel déréglement de
certaines parties du systéme linguistique ont fait I’objet d’études sociolin-
guistiques dirigées par Elena Zemskaja (Russkij jazyk konca XX veka
[La langue russe de la fin du XX¢ siécle], Moscou, 1996).

- axe culturel : en 2000, les éditions Logos, de Saint-Pétersbourg, pu-
blient I’ouvrage de Lidija Savel’eva Russkoe slovo : konec XX veka [La
parole russe : fin du XX¢ siécle], préfacé par Dmitrij Lixachev', et consa-
cré a ce que ’auteur nomme « 1’écologie linguistique ». Il s’agit de faire
prendre conscience au lecteur des agressions et de la pollution que subit la
langue russe, dans son lexique, mais aussi dans ses usages (par exemple, la

1. Nous employons la translittération dite « des slavistes », en remplacant toutefois par le
«h » postscrit le circonflexe inversé suscrit notant les chuintantes. Les noms propres connus
du grand public sont donnés selon la translittération courante (Soljenitsyne). Les autres sont
translittérés selon la régle définie précédemment (Lixachev).

201



STEPHANE VIEILLARD

tendance a supprimer le patronyme, élément constitutif de I’identité indivi-
duelle).

- axe éthique : en 1996, Alexandre Soljenitsyne, sollicité par la rédaction
de I’hebdomadaire Argumenty i fakty pour une interview sur la morale et
I’éthique, avait préféré livrer aux lecteurs une centaine de proverbes (105),
dont la sagesse, disait-il, I’a toujours aidé. Le propos initial était accompa-
gné d’un constat : « La multitude des proverbes russes est infinie. Or nous
avons perdu les neuf dixiémes de cette richesse.? » Les prises de position
de Soljenitsyne peuvent étre résumées par ce que 1’écrivain note dans La
Russie sous les décombres|Rossija v obvale, 1998]. Le chapitre 28 est
intitulé « Le droit aux racines ». L’écrivain y évoque le texte donné dans
Argumenty i fakty, texte qui a engendré un flot de lettres ou les lecteurs se
plaignaient de ne pas comprendre le sens de ces proverbes. L’écrivain
joindra sa voix au concert des lamentations sur la décadence de la langue
russe.

Or on observe parallélement un phénomeéne trés particulier, a savoir
I’utilisation récurrente des proverbes et des phraséologismes dans le tissu
discursif de ces derniéres années, essentiellement dans les médias, bien
que le discours politique puisse lui aussi étre concerné par ce processus.

Ce retour en force de la parémiographie n’invalide-t-il pas les constats
alarmistes évoqués ci-dessus ?

La lecture des médias fait apparaitre trois grands modes d’utilisation
des parémies dans le discours :

1) P’emploi canonique de proverbes canoniques. C’est une tradition
culturelle stable. Le proverbe sert souvent de titre.

«Skupoj platit dvazhdy [L’avare paie deux fois]». (Nezavisimaja gazeta,29/11/2002, p. 10)
Titre en gras sur toute la largeur de la page.

Créer un site Internet dépend de 1’objectif que I’on s’est fixé, car il
existe différents types de sites, du plus simple, donc le moins performant,
au plus sophistiqué. D’ou la reprise du proverbe dans le corps de 1’article :
« Mais si vous voulez qu’Internet fasse partie de votre business, les efforts
pour s’en tirer a bon compte ne sont guére justifiés. Dans ce cas, on peut
se souvenir du dicton : I’avare paie deux fois. »

«Gol’ na vydumki xitra [Les gueux sont toujours ingénieux // Nécessité est mere d’ingénio-
sité]» (A4if 1998, 20) L’article est consacré a la maniére de vivre sans salaire.

« Comment chercher intelligemment du travail. Ce qu’Argumenty i fakty vous recom-

mande : Avant toute chose, rappelez-vous cette vérité ancienne : On n’a rien sans rien
[pod lezhachij kamen’ voda ne techet] » (Aif 1998, 38 s.8)

2. « Zhit’ ne po Izhi, a po vekovoj mudrosti » [Vivre non selon le mensonge, mais selon la
sagesse séculaire], Argumenty i fakty, n° 6, 1996, p. 3.
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Le proverbe est mis en gras. Il est présenté comme un discours d’auto-
rité.

«La longue limousine noire du Patriarche arrive en douceur sur la place de la cathédrale
et s’arréte. Vitres teintées. Un homme averti en vaut deux [Berezhenogo bog berezhet ; mot
amot : Celui qui prend ses précautions, Dieu le protége] » (Literaturnaja gazeta,9.12.1998,
49-50. p. 13).

On notera ici d’une part le ton assez peu bienveillant du chroniqueur, et,
d’autre part, I’emploi ironique du proverbe dont les éléments lexicaux «col-
lent » littéralement a la réalité, puisqu’il s’agit de parler du Patriarche de
I’Eglise orthodoxe russe. Le proverbe est & mi-chemin entre son sens mé-
taphorique et le sens compositionnel. L’ironie vient du décalage entre la
valeur morale et les ¢éléments matériels, terrestres, représentant la protec-
tion divine (grande limousine, vitres teintées).

La troncation du proverbe permet d’ailleurs d’établir la connivence avec
le lecteur :

«Sytyj golodnogo ... (Ogonek, 7, 1998) [sous-entendu : ...ne razumeet]. [Le repus (ne
comprend pas) I’affamé].»

Le lecteur rétablit de lui-méme la fin de 1’énoncé.
Le proverbe conserve sa forme canonique, mais le sens en est infléchi :

«Denezhka schet ljubit [L’argent aime qu’on le compte].» (Nouvelles de Moscou 1998, 43
s.13)

Intertitre d’un article intitulé « Comment gagner de I’argent ». Le pas-
sage intitulé Denezhka schet [jubit [L’argent aime qu’on le compte] évo-
que les propos d’un comptable russe a qui on a conseillé, s’il voulait retrou-
ver du travail, d’aller faire un stage a 1’étranger qui lui cotiterait 2000 dol-
lars. Le sens canonique du proverbe désigne I’art de mener les affaires
d’argent.

«Gde tonko, tam i rvetsja [litt. : Ca rompt la ou c’est le plus fin]». (4if 1998, 13, s.25)

Titre d’un article sur un jeune homme mort d’une crise cardiaque au
volant de sa voiture. Il s’agit d’une chronique médicale. Le proverbe est
pris dans son sens compositionnel (sens propre des ¢léments lexicaux qui
le composent).

«Gde tonko, tam i rvetsja [litt. : Ca rompt 1a ou c’est le plus fin] La Russie — patrie du
textile pléthorique». (Izvestija, 23/11/2002)

Le sous-titre est explicite. L’article est consacré aux industries textiles

russes au bord de la faillite. Le contexte resémantise 1’énoncé par réfé-
rence au matériau lexical de 1’expression.
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«Chto russkomu zdorovo, to nemcu — smert’ [Ce qui est sain pour un Russe est mortel pour
un Allemand]». (4if, 6, 1996).

Le proverbe est cité dans sa forme canonique. A I’origine, ce proverbe
a pour fonction d’affirmer la supériorité physiologique, puis, par métony-
mie, morale et culturelle, des Russes sur les Allemands. D’ailleurs, en 2000,
dans les Nouvelles de Moscou, 1’écrivain Vasili Aksionov s’interrogeait
avec un agacement évident, sur la raison du succés de ce proverbe qui
consacre 1’opposition entre monde russe et monde occidental (Nouvelles
de Moscou, 10, 2000).

Dans I’article d’Argumenty i fakty consacré au pouvoir d’achat des
Russes, le journaliste constate que le salaire russe moyen est de 22 fois
inférieur a celui d’un Allemand, alors que la durée moyenne de la semaine
de travail russe est supérieure. Il conclut son article sur un constat para-
doxal : on trouve en Russie des lampadaires de fabrication allemande a
1500 $. Il est peu probable, note le journaliste, qu’un Allemand mettra la
moitié d’un salaire dans ce genre de gadget. Or en Russie, on trouve des
acheteurs pour ces lampadaires. D’ailleurs, le nombre de Mercedes (voi-
ture allemande) a Moscou ne le ceéde certainement en rien a celui que I’on
peut trouver dans une ville allemande.

Le proverbe vise donc les nouveaux Russes, qui ont des moyens finan-
ciers suffisants pour s’offrir ce qui est trop cher pour un Allemand.

2) Mais trés souvent, c’est le détournement du proverbe qui est a
I’ceuvre. Or le détournement des parémies est un phénomeéne ancien. Dans
les « Prolegomena » & ses Adages, Erasme évoque, en s’appuyant sur les
rhéteurs antiques, les substitutions paradigmatiques auxquelles on peut se
livrer a partir d’un proverbe connu pour 1’appliquer a différentes catégo-
ries d’individus et de situations . Il parle ainsi d’« accommodation du sens »,
d’ «ironie » et de « détournement »*. Au XVIII® siécle, 1’abbé Tuet re-
prend I’idée d’Erasme dans ses Matinées sénonoises et note : « Le chan-
gement d’un mot dans un proverbe le rend applicable a des objets tout
différents de celui pour lequel il a été fait. Dans celui-ci : Hostium munera
non munera (qui en grec présente un jeu de mots agréable [Tuet a a I’es-
prit exemple donné par Erasme : Ekthrén adora déra. Erasme, loc. cit.
S.V.]), on peut substituer a hostium, le mot pauperum, ou adulatorum, ou
poetarum ; parce que les présents d’un pauvre, d’un flatteur et d’un poéte,
étant intéressés, ils cessent d’étre de véritables présents. Ce proverbe,
ainsi détourné, n’est plus qu’une allusion dont la forme proverbiale plait
surtout a ceux qui se le rappellent »*. Le phénomeéne a été exploité au
XVIII® siécle par certains parémiographes russes ainsi que par 1’écrivain
Mixail Chulkov. Il sera repris, sur le mode sérieux, par la propagande so-

3. Erasme, «Prolegomenay, § xii «Varius proverbiorum ususy, in Opera omnia Desiderii
Erasmi Roterodami, t. 11, 1. Adagiorum chilias prima. Elsevier Science Publishers, Amsterdam,
1993, p. 66.

4. [J. C. F. Tuet] Matinées sénonoises ou proverbes frangois..., Paris, 1789, p. 24.
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viétique récrivant les proverbes politiquement incorrects ou créant des slo-
gans a partir de structures préexistantes. Mais le détournement ludique qui
envahit les médias russes a la fin des années 1990 est caractéristique. Il
est représentatif de la liberté de ton propre a cette période ou les médias
prennent d’ailleurs, comme le note E. Zemskaja, une place trés importante
dans les débats sur la société.

Les détournements procédent principalement par réduction de I’exten-
sion dénotative au profit d’une référence a un fait concret, individualisé,
particulier. On passe donc de la dénotation propre au proverbe, qui ren-
voie a une classe d’objets-situations, a la désignation, ou le concept ren-
voie & un objet-situation isolé.

2.1) Par substitution lexicale

«Student platit dvazhdy [L’ étudiant paie deux fois]». (Nouvelles de Moscou, 10, 1999,
p-17).

Article sur un scandale : les étudiants de certains établissements d’en-
seignement d’Etat payaient des frais de scolarité, alors que ces frais étaient
déja pris en charge par I’Etat. Aucun lien réel, sémantique, avec le pro-
verbe canonique Skupoj platit dvazhdy [L’avare paie deux fois]. Le seule
lien est d’ordre paronomastique SkUpoj // StUdent. Le schéma accentuel
est respecté: skupoj // student .

Dans d’autres cas, la paronomase est absente et le schéma accentuel
est différent. Ainsi, ce proverbe détourné, évoquant les maladies vénérien-
nes contractées pendant 1’été :

«Tripper’ po oseni schitajut [mot a mot : C’est en automne qu’on compte la chtouille].
Avant les vacances, les gens courent chez dentiste, aprés les vacances, chez le derma-
tologue» (4if, 36, 2001, p. 21).

Le proverbe-source est : Cypljat po oseni schitajut (Littéralement :
c’est a "automne qu’il faut compter la couvée, c’est-a-dire : on ne peut
considérer qu’une chose est achevée que lorsqu’on a le résultat sous les
yeux. Equivalent francais : C’est viande mal préte que liévre en buis-
son). Le lien entre le proverbe canonique et sa forme détournée est extré-
mement ténu et semble se réduire au seul complément de temps. Le verbe
au présent dans la forme canonique a d’abord la fonction d’un constat
général qui prend, par énallage, une valeur prescriptive (présent a la place
d’un impératif). Le présent dans la forme détournée reste celui du constat.

«Parlement. Un candidat seul a la députation n’est pas un guerrier. [Odin kandidat v
deputaty — ne voin]. » (4if, 14, 2000, p. 9).

Larticle évoque les candidats aux élections qui se présentent seuls, sans
appartenir a un parti politique, ce qui complique le choix des électeurs. La

5. En argot, le mot tripper désigne d’abord la crasse, la saleté, puis une maladie vénérienne.
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formule s’appuie sur le proverbe-source Odin v pole ne voin [Seul, on
n’est pas un guerrier, seul, ¢’est-a-dire : tout seul, on ne peut rien].

Dans un article polémique publié a la suite des attentats du 11 septem-
bre a New York, le journaliste Vladimir Korsunskij titrait : « Chto Putinu
zdorovo — to ljudjam smert’ [Ce qui est bon pour la santé de Poutine est
mortel pour les gens] », puis écrivait que I’équipe de Poutine s’était em-
pressée d’affirmer aux Russes qu’aprés les attentats, les Etats Unis ne
pouvaient plus prétendre a leur hégémonie. En revanche, ces événements
propulsaient la Russie au rang de superpuissance (http://grani.ru/us_rf/
print.html, 18/09/01). On peut d’ailleurs s’interroger sur la réécriture du
proverbe. En effet, la segmentation informative et logique de la phrase
aurait di aboutir plutét a la formule inverse : Chto [judjam smert’ — to
Putinu zdorovo.

Le détournement permet des variations a partir d’'une méme struc-
ture : « Svoj dolg blizhe k telu [La dette est plus prés que le pourpoint] ».
(Izvestija, 26.11.1998). Article sur les dettes de la Russie vis a vis des
anciennes républiques soviétiques. La forme canonique implicitée est :
Svoja rubashka blizhe k telu [La chemise est plus prés que le pourpoint].

L’exemple suivant est fondé sur le détournement du méme proverbe :

« La bécane est plus prés que le pourpoint [Svoe «zhelezo» blizhe k telu]. Assemblons
nous-mémes notre ordinateur personnel. » (Komsomol skaja pravda // Sputnik, 36, 2001,

p- 14).

L’article portait sur les nouveaux périphériques informatiques. Le terme
zhelezo désigne en argot informatique le « hardware », les machines, par
opposition au « software » (les logiciels).

2.2) Par insertion d’éléments lexicaux (signalés en romain dans notre
translittération) qui restreignent la dénotation en la réduisant a la désigna-
tion proprement dite :

La jeune génération adresse des reproches a la génération précédente :

«Ils feraient mieux de se regarder eux-mémes : ils ont fait tellement d’erreurs qu’ils
devraient avoir honte de nous donner des conseils. /ls se sont ébouillantés avec leur lait,
alors maintenant ils soufflent sur notre eau [Na svoem moloke obozhglis’, teper’ na nashu
vodu dujut] » (Literaturnaja gazeta, 4, 1999).

La formule renvoie au proverbe Obzhegshis’ na moloke, na vodu dujut
[mot & mot : Quand on s’est brilé avec du lait, on souffle sur I’eau. // Chat
échaudé craint I’eau froide].

«Iln’y a pas que Dieu qui protége les politiciens avisés » [ Berezhenyx politikov ne tol’ko
Bog berezhet] (Aif, 2001, 25, p. 32).

Tel était le titre d’un article consacré aux gardes du corps dont disposent
les hommes politiques.
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3) Particuliérement intéressante aussi est la mise en cause de ’autorité
du proverbe. Le proverbe est pris en défaut, comme s’il ne pouvait pas
rendre compte de la réalité :

3.1) Par une assertion-commentaire qui réduit la portée générale du
proverbe. Ainsi, dans ce chapeau d’un article consacré au tourisme :

« Le club des voyageurs avares. La vieille vérité qui dit que /’avare paie deux fois n’est pas
toujours exacte lorsqu’il s’agit des touristes économes. Ne pas payer trop cher pour des
services superflus est une science qu’ont assimilée les Occidentaux. Leur expérience peut
se révéler utile pour les voyageurs russes » (Nouvelles de Moscou, 20, 1998, p. 35)

3.2) Par modalisation énonciative :
« Pauvreté n’est pas vice ? [Bednost’ - ne porok ?]». (4if 1998, 42 P. 3)

L’énoncé est remis en cause sous forme de question. Cet intertitre,
inséré dans une interview de 1’écrivain V. Raspoutine sur le caractére russe,
est suivi d’un développement sur le rapport des Russes a ’argent : « [l n’y
a jamais eu chez nous de culte de I’argent. Aujourd’hui, on cherche a nous
I’inculquer, sans pour autant nous offrir les salaires correpondants, mais on
I’inculque avec succés. Or un homme normalement constitué avait assez
d’un salaire modeste. »

3.3) Par inversion des polarités [+ — -] et [- > +]
« La pauvreté, c’est un vice. [Bednost’ - éto porok] ». (4if 1998, 43 p.11)

Cet intertitre est inséré dans un article intitulé « Les pauvres en pays
riche ».

« Le fardeau qu’on aime est lui aussi parfois pesant [I svoja nosha inogda tjanet]. Vous
allez bientot étre maman... Le dos est I'un des endroits les plus vulnérables durant la
grossesse : on a des crampes lorsqu’on est obligée de rester longtemps debout, on a mal
quand on est assise... » (4if 1999, 4 p. 23).

Détourné, le proverbe Svoja nosha ne tjanet [Le fardeau qu’on aime
n’est pas pesant] est pris en défaut.

« Méme seul on peut quelque chose [I odin v pole voin] ». Aif 1998, 50

La formule sert de titre a un article rédigé a 1’occasion du quatre-ving-
tiéme anniversaire de Soljénitsyne. Elle s’appuie sur le proverbe canoni-
que Odin v pole ne voin [Tout seul, on ne peut rien ; mot a mot : Dans le
champ, un homme seul n’est pas un guerrier]
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« Méme seul on peut quelque chose, quand on est Berezovskij [/ odin v pole voin, esli eto
Berezovskij]. Apres les combats féroces qui ont eu lieu durant les vacances sur les champs
de bataille de la guerre de I’information, on était en droit d’attendre ce week-end la suite du
feuilleton » (Komsomolskaja pravda, 27.07.1999).

3.4) Combinaison de 2.2 (insertion d’un élément a valeur restrictive, ici
I’adjectif russkij) et de 3.3 (inversion des polarités) :

« Si le poisson cherche 1’endroit le plus profond, le Russe cherche le pire [Esli ryba ishchet
gde glubzhe, to russkij chelovek — gde xuzhe]. C’est I’impression qu’a eue un voyageur en
visitant le village événe d’Anavgaj. » (Komsomol skaja pravda, 27.07.1999). Détourne-
ment du proverbe ancien : Ryba ishchet gde glubzhe, a chelovek — gde luchshe [Le poisson
cherche [’endroit le plus profond, et ’homme, I’endroit ot [’on est le mieux].

3.5) Combinaison de 3.2 (modalisation) et de 3.3 (inversion des polari-
tés) :

« Etre vieux, c’est agréable ? [Starost‘ — v radost* ?] On a instauré pour les anciens com-
battants des réductions sur les marchandises » (Sputnik, 2001, 32-33, p. 12). La formule
consacrée est Starost’ ne (v) radost’ [Vieillesse, tristesse].

«Peut-étre accueille-t-on en effet ’homme civilisé a son vétement en synthétique. Mais
personnellement, je ne me séparerai pas de mon manteau d’astrakan ».[Mozhet,
civilizovannogo cheloveka 1 vpravdu vstrechajut po iskusstvennoj kacavejke. No lichno ja
so svoej karakulevoj shubkoj ne rasstanus’.] (Izvestija, 25.09.98)

Telle était la conclusion d’un article consacré a une action de protesta-
tion des défenseurs des animaux qui s’insurgent contre 1’utilisation des four-
rures naturelles. Les femmes qui défendent les animaux disent que dans
les pays civilisés, les gens ne portent plus de fourrures naturelles. La for-
mule fait allusion au proverbe : Vstrechajut po odezhke [// po plat’jul, a
provozhajut po umu [On t’accueille selon ton vétement, et ['on te rac-
compagne selon ton esprit].

Le méme proverbe peut faire 1’objet d’un détournement humoristique :

«De nos jours, certaines femmes modernes accueillent I’homme selon son vétement, et le
raccompagnent sans celui-ci » (Krokodil, 10, 1998 p. 9)

4. L’inscription dans le texte.

Le proverbe Vstrechajut po odezhke, a provozhajut po umu [On t’ac-
cueille selon ton vétement, et ’'on te raccompagne selon ton esprit] est
I’un de ceux qui reviennent le plus fréquemment dans les médias.

Il a en frangais plusieurs équivalents : L habit ne fait pas le moine ;
On ne connait pas plus [’homme au chapeau que le vin au cerceau ;
Riche habit fait fol honorer ou encore Garde-toi, tant que tu vivras, de
juger les gens sur leur mine (La Fontaine).

En russe, c’est I’un des proverbes les plus anciens, puisqu’il est attesté
dans le plus vieux recueil parémiographique russe connu a ce jour (fin du
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XVIIE siécle)®. 11 y est indexé sous deux formes : Vstrechajut gostia po
plat’ju, a provozhajut po umu (n° 452) et Po plat’ju vstrechajut, a po
umu provozhajut. (n° 1921). On notera qu’a date ancienne, le mot odézhka
[vétement] n’apparait jamais dans le proverbe : tous les recueils du XVIII®
siécle (recueil de la Galerie de Pierre le Grand, recueils de Bogdanov,
Tatishchev, Kurganov, Barsov, ainsi qu’au XIX¢ siécle les recueils de
Dobroljubov, Dahl) enregistrent la premiére variante. La forme actuelle
avec odézhka, qui apparait dans des recueils de la seconde moiti¢ du XIX*
siécle constitués dans la région de NiAnij Novgorod, est peut-étre due a la
contamination d’un autre proverbe ( Po odézhke protjagivaj nozhki [=
Vis selon tes moyens ; mot 4 mot : Etends tes jambes selon le vétement]),
qui est présent dans les premiers recueils (y compris le recueil Simoni 1).

Il est intéressant de voir comment ce proverbe fonctionne dans le dis-
cours. Nous prendrons trois exemples qui se succédent dans 1’ordre chro-
nologique.

4.1. «Vstrechajut po odézhke [On t’accueille selon ta mise]», titrent
en gras, avec le syntagme prépositionnel en capitales, les Nouvelles de
Moscou (29, 1999). La rédaction de I’hebdomadaire se réjouit de consta-
ter que ses articles en ligne engendrent des discussions passionnées sur
Internet. Les chatteurs ont des profils trés variés, certains préférent se
dissimuler derriére des pseudonymes fantaisistes, d’autres donnent leur
véritable identité. D’ou le titre Vstrechajut po odézhke. Mais le proverbe
est tronqué, le second terme est sous-entendu. La rédaction cite un certain
nombre de mails portant sur des questions d’actualité (responsabilité des
journalistes dans 1’exacerbation des conflits armés, polygamie dans certai-
nes républiques d’Asie, etc.). La rédaction souligne la variété des points de
vue trés tranchés et parfois peu tolérants et conclut en citant le mail d’une
chatteuse présentée comme une conciliatrice qui cherche a tempérer le
débat : « C’est le Net. pourquoi réagir de maniére aussi violente ? Ne vous
en faites pas, il n’y a ici que des gens bien, seulement ils sont caustiques.
Mais c’est le malheur d’avoir de I’esprit [No eto gore ot uma] ». Voila ainsi
inséré 1’¢lément principal du second terme de 1’opposition contenue dans le
proverbe initial (vétement vs esprit, c’est-a-dire apparence physique vs
qualités intellectuelles). Or il y a 1a un intéressant phénomeéne de polypho-
nie et d’hypertextualité culturelle, puisque le premier stéréotype, ouvert
par troncation, est clot par I’insertion d’un second stéréotype (le titre de la
comédie de Griboedov, Le Malheur d’avoir de [’esprit, passé en pro-
verbe). Un stéréotype de niveau 1, anonyme, se voit complété par un sté-
réotype de niveau 2, d’origine littéraire et authentifié. Il y a donc c/éture
stéréotypique du texte, ce phénoméne venant, en quelque sorte, structurer
I’espace ouvert, désordonné, anarchique, de la discussion sur Internet.

6. Starinnye sborniki russkix poslovic, pogovorok, zagadok i proch. XVII-XIX stoletij
rassemblés et édités par Pavel Simoni, fasc. [...] I-1I. Edition de la section de langue et littérature
russes de 1I’Académie impériale des sciences, Saint-Pétersbourg,1899.
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4.2. «Vstrechajut vse-taki po odézhke [On t’accueille malgré tout se-
lon ta mise]», titre en 2001 Kommersant, le quotidien des hommes d’affai-
res. Encore une fois, le syntagme est composé en gras. Mais pour une
autre raison : il est pris dans sons sens compositionnel. D’ou le second
¢lément du titre : «Kostjum dlja kar’erista [Un costume pour le carrié-
riste]». De plus, 1’énoncé est ici modalisé par I’insertion de la locution vse-
taki [malgré tout], qui réencode 1’énoncé en transférant la valeur positive
sur ce premier ¢lément du proverbe. Le second élément disparait, car il
n’a plus d’importance. Le second titre pose probleme. En effet, le mot
kar’erist, comme son original frangais, est un terme dépréciatif, toujours
attesté comme tel dans le dictionnaire d’OZegov-Svedova (1992). En fait,
le corps de I’article désamorce cette connotation négative, car, finalement,
la carriére professionnelle est I’élément grace auquel la femme est censée
s’épanouir. Les costumes Armani permettent ainsi de mettre en valeur les
qualités de la femme et de I’homme modernes : le «savoir-faire», I’ « aisance
», mais aussi le caractére « capricieux et romantique de la femme »; « 1’as-
surance et la noblesse » pour ’homme. Les costumes Armani se caracté-
risent par leur fonctionnalité : ce sont des vétements qui siéent aux grands
travailleurs, auxquels ils évitent de se changer plusieurs fois par jour en
fonction des activités auxquelles ils se livrent. Ces costumes sont liés a la
personnalité de leur créateur, le couturier Armani étant présenté comme un
perfectionniste qui a réussi. D’ou la reprise conclusive du proverbe-titre
modalisé. Le proverbe est pris dans son sens concret, puisqu’il s’agit de
défendre la mode vestimentaire. Ce recentrement de la valeur du proverbe
est significatif de la maniére dont le stéréotype essaie de s’adapter a la
réalité. Cette évolution est également sensible dans le troisiéme exemple :

4.3, «Vstrechajut po odézhke [On t’accueille selon ta mise], ce prin-
cipe concerne aussi le design des bureaux. Un « comptoir » agencé intelli-
gemment non seulement laisse une impression favorable aux personnes
venues de I’extérieur, mais rend aussi ses collaborateurs plus productifs »
(Profil’, 07.04.2003).

Ici encore, le terme négatif de 1’opposition implicitée devient le terme
positif. Comme pour I’exemple précédent, on entre dans une autre logi-
que : celle de I’économie de marché, mais aussi celle du paraitre, de ’image
de marque. Toutes notions nouvelles en Russie, importées. Dans 1’original,
le mot « kontora » [littéralement : comptoir] est placé entre guillemets. On
sait que kontora est a I’origine un xénisme, un mot d’emprunt, introduit
sous Pierre I° : il apparait pour la premicre fois en 1717 sous la forme
kontor puis se fixe sous sa forme actuelle en 1720, dans le Réglement
général. 11 a alors tout le prestige des mots étrangers et symbolise la nou-
velle culture. Mais I’usage a fini par le russifier. Or ¢’est désormais 1’angli-
cisme ofis [office] qui, dans la Russie post-communiste, fait son entrée
dans la langue économique et évince la « vieille » forme qui, aprés trois
siécles d’existence, est devenue obsoléte.
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La troncation du proverbe fait du premier terme de 1’opposition un pro-
verbe a part entiére, présenté comme « principe ». L’élément initialement
négatif devient positif par énantiosémése. Le stéréotype s’adapte encore
une fois a la réalité nouvelle.

Les proverbes viennent au secours du discours. Ils en assurent volon-
tiers la cohésion (on I’a vu avec Vstrechajut po odézhke). 1ls permettent
aussi, paradoxalement, de libérer le discours tout en le cautionnant.
N’oublions pas que la liberté d’expression est 1’un des premiers acquis du
post-communisme. La formule Ce qui est bon pour Poutine est mortel
pour les gens illustre parfaitement cette liberté de ton. Les stéréotypes
permettent également un recentrage identitaire en replacant la Russie
dans I’opposition fondatrice Russie/Occident (que cette opposition soit ré-
ductrice et sclérosante est une autre question, d’ailleurs indissociable, qui
nécessite un autre développement). Nous avons montré dans une autre
¢tude comment 1’utilisation de la phraséologie nationale permettait d’inva-
lider le discours occidental sur la Russie’. Nous prendrons ici un autre
exemple, beaucoup plus bref : « Sytyj golodnogo ... [sous-entendu : ...ne
razumeet] [Le repus (ne comprend pas) 1’affamé] ». L’entrefilet auquel le
proverbe sert de titre relate I’expérience de savants britanniques qui ont
testé la solubilité de biscuits dans le thé. L’expérience a exigé un million de
biscuits. Or, remarque 1’auteur de 1’article, ces biscuits auraient pu nourrir
une famille de mineurs ukrainiens pendant un an. Le proverbe, qui est donné
de maniére tronqué et instaure donc d’entrée de jeu une complicité avec le
lecteur russe, a pour fonction de fustiger ce qui est présenté comme la
bétise d’un Occident repu®. L’utilisation moralisatrice du proverbe est con-
juguée a la photographie qui présente I’image diabolisée d’un savant au
ricanement inquiétant.

En d’autres termes, les proverbes, méme détournés, apparaissent comme
un élément de stabilisation du discours a une époque ou les grands boule-
versements socio-économiques et culturels inquiétent de nombreux Rus-
ses. Le proverbe fait entrer les événements inédits dans un moule prééta-
bli, connu. Il a une fonction sécurisante. Son utilisation intensive est une
maniére de montrer que les nouvelles configurations, de type occidental,
sont finalement réductibles a des situations stéréotypées, a des catégories
cataloguées depuis longtemps et ancrées dans la conscience et 1’imagi-

7. S. Viellard, Lire les textes russes, PUF, P., 2002, en particulier ; p. 210-213,
« Omniprésence du stéréotype ».

8. L’Europe est souvent représentée comme « repue ». Ainsi, en 2004, le n® 12 d’Argumenty
i fakty évoquant le conflit du Kosovo notait : « Un génocide sous les yeux des Européens
repus ».
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naire collectifs. Enoncés figés par nature, les stéréotypes parémiques pos-
seédent une fixité qui rassure’.

Mais parallélement, le jeu énantiosémique sur les stéréotypes consacre
I’instabilité d’un monde bouleversé, ou les polarités se sont inversées (com-
munisme vs économie de marché ; planification vs libéralisme ; discours
codifié vs discours libre). Il y a dans ce jeu sur les parémies quelque chose
de la vision du monde baroque. Ce n’est peut-étre pas un hasard si I’on
retrouve a I’aube du XXI° siécle une parémiomanie qui avait caractérisé le
XVIII siécle, mais aussi le début du XX¢, périodes de grands bouleverse-
ments.

Quant au détournement, il faut comprendre que figement et défigement
sont les deux caractéristiques complémentaires du stéréotype. Le premier
ressortit a la langue (le proverbe comme unité de langue indexée dans les
recueils ou dictionnaires). Le second ressortit a la parole, ou mieux, au
discours assumé : il est bien alors, dans le contexte étudi¢, la marque d’une
libération, le premier pas vers une liberté d’expression enfin conquise.

Le stéréotype est donc 1a pour encoder les éléments nouveaux de la
réalité. L’humour, dans lequel Georges Duhamel voyait « la politesse du
désespoir », vient sans doute dédramatiser I’inconnu et dire, comme 1’Ec-
clésiaste : « Il n’y a rien de nouveau sous le soleil ». Sorte de désenchante-
ment érigé en philosophie pour adoucir le désarroi d’une génération qui a
perdu ses repeéres.

Quoi qu’il en soit, le stéréotype sous toutes ses formes (canonique ou
détournée) réintroduit par le biais d’une doxa parfois malmenée, un logos
dans le chaos. Il rétablit un Aypotexte (déja 1a, antérieur et fondateur) dont
il resserre la trame distendue. Entre remaillage et ravaudage, le proverbe
tente vaille que vaille de retisser la toile d’un discours déchiré par les tem-
pétes de I’histoire.

9. Roland Barthes notait & propos du « ton d’aphorisme » qui caractérise sont livre Roland
Barthes par lui-méme : « J’écris des maximes (ou j’en esquisse le mouvement) pour me rassurer :
lorsqu’un trouble survient, je I’atténue en m’en remettant a une fixité qui me dépasse : « au
fond, c’est toujours comme ¢a » : et la maxime est née. La maxime est une orte de phrase-nom,
et nommer, ¢’est apaiser ». (Roland Barthes par lui-méme, « Ecrivains de toujours », Seuil, P.,
1975, p. 181). Les italiques sont de R. Barthes.
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